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تارب NIX‏ == المؤثرات شير المرثية علی الازياء وتعطور الباروکة 
يمثل هذا الكتاب حلقة من حلقات تاريخ الأزياء وتطورها 
عبر العصور حيث يتعرض للدور الهم الذى تلعبه 
الأجزاء والقطع الداخلية فى اظھار الازیاء بالشكل 
اللائق والحبب لرتديها ومشاهديها خاصة أن تطورها كان 
له أثر على الشكل الخارجى للأزياء عند المرأة والرجل . 
تستعرض مؤلغة هذا العمل الزى الداخلى ومراحل 
تطوره وتكشف لنا عن القطع التى كان يرتديها كل من 
الرجل والمرأة مبينة الأسباب الحقيقية وراء هذا التطور 
الذى تباينت أسبابه نتيجة للتطور الذى صاحب 
الحياة الاجتماعية أو التقدم الصناعى أو التطور الفنی 
أو الاختلاف الطبقى أو غيره من الأسباب مصحوبا 
بالصور والبترونات والنماذج الختلفة . 
كما تعرضت المؤلفة لتاريخ ظهور الباروكة وتطورها 
و استخد اماتها الختلفة للمراة والرجل حنى Llaga‏ هذا . 
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أصبحت الأزياء بخطوطها وألوانها وأبعادها متغيرة من فصل فصل ومن ig‏ 
لعام . وتتغیر معها أشكال النساء بل والرجال والأطفال . وأصبحت جزءا مهماً من 
ثقافة العصر الحديث . فنحن نصبح وتطالعنا الصحف وأجهزة الاعلام بخحطوط 
جديدة لوضات جديدة تصنع من WLS‏ ورجالنا صورا وأشكالا جديدة وفق ما ارتأه 
مصممو هذه الموضات وأ صبح العالم كله يستجيب لهذه ا خطوط ويشكل حياته 
وفقالها طوال فترة انتشارها فتتعود عيوننا ألوانا ونقوشا معينة ؛ وتتعود أذواقنا 
خطوطًا جديدة لنسائنا ورجالنا من خلال هذه الوضات . . ونحن لا نبعد عن 
الحقيقة إذا قلنا إن المناخ الفنى الذى تتكيف له حياتنا وأذواقنا فى فترة من الفترات 
Le]‏ یخضع أساسا للخطوط والأشكال والآلوان والنقوش الذى يعرضها مصممو 
الأزياء فتفرض نفسها بالتالى على كل شىء فى حياتنا . 

لذلك أصبح من المهم للإنسان الثقف أن يكون على قدر من الوعى والدراسة 
لهذه الظاهرة ا حضاریة ء وهذه الدراسة ستساعدنا على تفهم الأسس والأصول التی 
نبعت منها هذه الموضات وتساعدنا على تمثل هذه التطورات واختيار الملائم منها 
بوحى فنى يتفق والمستوى الحضارى لانسان القرن العشرين : خاصة أن مصممى 
الأزياء العالميين أصبحوا يتجهون فى اختيار الوضات وتوليفها إلى منابع التاريخ . 

وتاريخ الأزياء حافل بالخطوط والأشكال التى تطورت عبر التاريخ الطويل 
للانسان منذ فکر یوما أن يستر جسده برداء » ومنذ وجد أن هذا الرداء يستطيع أن 
یعطیه شکلا یجعله أكثر جاذبية أو آکثر قوة . . 

وانطلق خیال الا نسان یبدع فى تشکیل خطوط أزيائه وتطویر ملابسه ویجد فى 
هذا أحاسيس جمالية ویشبع من خلال رغبات اجتماعية ونفسية وفنية لا نهاية لها 

ونحن اليوم نشهد الکثیر من السرحیات وال فلام التاريخية التی تتطلب آزیاء 
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تتفق وروح العصر الذی سادت فيه أحداث المسرحية أو الفیلم » ولابد أن یکون 
للعاملین فى هذا الیدان خبرتهم الكاملة بأزياء هذه العصور . . ليس فقط من Es‏ 
الخطوط بل كيف نشأت هذه الخطوط وما العوامل الاجتماعية والاقتصادية والفنية 
التی شارکت فى إبراز هذه الخطوط وجعلها على ما هی عليه » وما اللابس 
الداخلية التى استعان بها مصممو هذه الأزياء لتعطى الزى الصورة التى أرادها 
المصمم؟ . فدراسة تاريخ الأزياء أصبحت عنصرا مهما من عناصر ثقافتنا الفنية 
والاجتماعية ‏ يجب أن يتزود منه كل المثقفين بقدر يتناسب وأهمية الأزياء فى 
حياتنا كما يجب أن يهتم به اهتماما خاصا كل المشتغلين بالأعمال الفنية من 
تصوير ومسرح وسینما وأزياء » بدراسة تاریخ تطور الأزياء على مر العصور . 

وهذا الكتاب يشل حلقة من حلقات تاريخ تطور الأزياء لها أهمية خاصة » فهی 
تطل على الزى من الداخل وتكشف عن القطع التى كان على المرأة أن ترتديها لكى 
يأخذ الرداء الخارجی الشکل الذى أراده مصممو الأزياء فى عصر من العصور » 
وكيف تطورت هذه القطع الداخلية الدقيقة من خلال مشكلات الاستخدام » ومن 
خلال تطور صور الحياة الاجتماعية » ومن خلال تقدم الصناعة وتطور الفنون وتعدد 
طبقات ا جتمع وغیر ذلك من الأسباب التى تداخلت لتشكل ظاهرة الموضة فى كل 
عصر . . وبعبارة أكثر تحدیداً كيف تطور المشد ومتطلباته من قفص حديدى إلى رافع 
الصدر » ذلك «السوتیان» الرقیق الصنوع من اللدائن : 
استعمال كلمة مشد: 

برجع الژرخون بهذه الکلمة إلى القرن الرابع عشر حيث ظهرت فى كثير من 
الکتایات Wy‏ خبار التداولة Jad‏ فى البداية على قطع معدنية معينة خاصة بالرجل 
يرتديها على صدره . 

ففی مخلفات همفری بوهمان «ایریل هیرفورد» عام ۱۳۲۲ وجد مشد من الحديد . 

ولا صدر الأمر بإعادة الأسلحة الخاصة «بالایرل مارش» لابته عام ۱۳۲۱ جاء 
ذکر المشدات المصنوعة من العدن . 

کذلك أضاف لويس العاشر ملك فرنسا إلى مجموعة الدروع والأسلحة العدنية 
الشدات المعدنية .. 
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والامثلة الستمدة من التاریخ لا تقم تحت حصر وکلها تؤكد الدور الأول للمشد 
ووظيفته فى حياة الرجل فى ذلك العصر . 

ولکن الأمور لا تبقى على ما هی عليه e‏ وإغا تتطور وتأخذ أشكالا مختلفة 
ووظائف متعددة مع حركة التاریخ وتطور اهتمامات الانسان .. كذلك تطور 
استعمال الشد . . . وتداوله الرجال والنساء وأصبحت له وظيفة أساسية . . تختلف 
فى تفاصيلها من عصر لعصر وتختلف خاماته تبعا لاختلاف وظيفته من عصر 
لعصر أیضا ء ولكن تبقى دائما صفة أساسية تجمع بين جميع الشدات ویسمح 
بتصنيفها تحت هذا المعنى . 

هذه الصفة هی استخدام المشد فى عملية إبراز الجسم فى الصورة الجمالية التى 
يجمع عليها الناس فى عصر من العصور . . . وإخفاء عيوبه وإعداده ليبدو تحت 
الثوب رشيقا جميلا وجذابا . . . 

وفى البدایة لم يكن المشد أكثر من فكرة بسيطة تقوم على تدكيك الملابس 
برباط رفيع ير فى ثقوب متقابلة أشبه ما يكون برباط الحذاء . . . فإذا ما جذبناه 
ظهر الرداء ملاصقا للجسم تماما . 

ورأت النساء فى هذه الطريقة وسيلة لإبراز أجسامهن وإظهار معالم الحمال 
والفتنة الطبيعية تحت الثوب . 

ولم يفت الرجال BLY‏ من هذا التجديد . . . وكانت على درجة كبيرة من 
القسوة يتحملها الرجل فى شجاعة فى سبيل أن يبدو كما يجب أن يكون أمام 
امجتمع . 

وقد أشار بترارش Petrarch‏ فى خطاب له لأخيه إلى ما يلاقيه الرجال من 

وتطورت المشدات إلى قطع مستقلة يرتديها الرجل أو المرأة تحت الشوب لکی 
تعطى الجسم الشكل المطلوب أو il‏ عيوب العمود الفقرى أو لعلاج بعض 
الأمراض مثل اللمباجو . ولضغط البطن أو الأرداف عند السيدات ومنع بروزها من 
الثوب حسب ما تقتضى قواعد «الموضة» فى ذلك العصر . 

وفى مراحل آحری من مراحل تطوره أصبح حزاما يلف حول الوسط ورافعا للصدر ۔ 

كما تطورت الخامات التى استخدمت فى صناعة المشدات من المعدن إلى 
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الخشب إلى ال خیرزان إلى القش على شکل وسادة ثم استخحدمت ا جحلود وعظم 
الحوت ثم الأقمشة الصمغة وهکذا فى تاريخ طویل ۰۰ 
ظهور الکرینولین «أو القرینول»: 

ولم يكن الشد هو القطعة الداخلية الوحيدة التی يقع علیها كل عبء إبراز 
الجسم وفقا للطريقة الطلوبة تحت الشوب . فهناك قطم أخرى شارکت فى هذه 
العملية خاصة فى الأجزاء السفلى من الجسم . ومن أشهرها الکرینولین . 

ولذلك أفردنا بابا لشرح تطور الكرينولين الذى ظهر فى القرن التاسع عشر وأخذ 
أشكالا متعددة . . وكان يظهر ويختفى تبعا لعوامل تاريخية واقتصادية واجتماعية 
كانت تسود فترات حیاته . وفى باب ثالث سنقدم شرحا وافيا للعجازة وهى قطعة 
أخرى ما يلبس أيضا تحت الثوب حلت محل الكرينولين فى فترات تاريخية معينة 
وأخذت أشكالا مختلفة . 

وكان لتطور العجازة أثره فى اختلاف شکل الثوب »وتم ذلك كله خلال القرن 
التاسع عشر . 

وکان الشد مصاحبا لكل هذه التطورات ومتعاونا مع هذه القطع فى إعطاء الجسم 
الشكل المطلوب ۔ 
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تطور الشد Corset‏ 
عبر التاریخ حتی القرن العشرین 


لا یستطیع آحد من مؤرخى الأزياء النسائية أن یتجاهل الشدات وهی التی 
آرادت بها النساء أن تحتفظ فى سن ما بعد الشباب والراهقة بخطوط الجمال ؛ وبا 
أن هذه الخطوط قد تغيرت من عصر إلى عصر بتغير الفاهیم مالیة فى العصور 
المتعاقبة . لذلك تغيرت المشدات نفسها . . فبينما كانت الشدات فى وقت من 
الأوقات تخطی معظم الجسم ‘ آنحسرت فی وقت آخر إلى مجرد حزام حول 
الخصر ؛ ومرة أخرى كانت مهمته أن يشد الصدر ويرفعه إلى أعلى وفى مرة تالية 
اجتهد فی أن يخفى الصدر نهائيا ثم اتجه إلى تضخيم الأرداف » وبعدها عمد إلى 
ترك الخصر حرا ء ثم عاد يضغط على الخصر بقسوة وهكذا كان يتغير شکل AM‏ 
حسب نوع all‏ ووفقا للمقاییس ا حمالیة السائدة فى كل pas‏ . 

وبالتالى أصبح تاريخ الشدات هو تاريخ الوضة نفسها . وبدأ التفكير فى التحکم 
فی شکل الجسم منذ نهايات القرن الثانى عشر حيث وردت إشارات فى الكتابات 
الأوربية يستدل منها على أنه سادت اتجاهات ترمی إلى شد الرداء بحيث یصبح 
ملاصقا للجسم!. 

وفى نهاية القرن الثالث عشر ظهر حزام عريض مهمته أن يرفع الصدر ويحدد 
ال خصر - أى یظهر مكان ال خصر . 
(1) قفى ترا ما بين ۲۳۳۶۱۱۲ الات السیدات نبا جزؤه الأعلى عبارة هن نسيج ضیق جدا ملعصق 
بالجسم حتی الأرداف ويتدلى الجزء الأسفل على شكل ثنيات كبيرة حتى الارض مکونا الذيل الخلفى المعروف . 

وتعددت غاذج الجزء العلوى من هذا الثوب فهو أحيانا «مدكك» من الخلف ليعطى الالتصاق المطلوب وفی أحيان 
أخرى يبدو «كجرس» ضیق بدون أكمام قد يطرز با يشبه عش الدمل المعروف فى التطريز كما هو مبين بالشكل المقابل . 

وأحيانا توجد قطعة من قماش تحت الشوب مباشرة تساعد على ضم هذا الجزء من الرداء والتصاقه بالجسم وتعطی 
هذه القطعة من القماش إحساسا بأن الثوب «مدکك» من الخلف واستخدم البعض قطعة عريضة من القماش تلف حول 
الرداء من الخارج فينتج عن ذلك ثثیات طولية تذكرنا بالرداء الأيونى القدي . . وهذا الظهر یعتبر ميزا للنصف الأول من 
القرن الثانى عشر . وكان القماش المستخدم فى صناعة هذا الجزء العلوى من الثوب قماشا رفیقا مطاطا ما يساعد على 
التصاقه با سم . . هذه النماذج المشدودة إلى الجسم والتی تعتمد فيها على : التدكيك» أو استخدام قطع القماش التى 
تساعد على مزید من التصاق الرداء بالجسم كما Ley‏ تعتبر القدمات التاريخية لظهور الشد WS...‏ ان نرجع بتاریخ 


الشد إلى هذا الوقت البکر . 
جس چ ےچ ےو ی ۷ — 
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نبیلتان من منتصف القرن الثانی عشر 


وکان الکوت Cotte‏ وهو الرداء النسائی الأساسى فى ذلك العصر عبارة عن 
بلوزة مصممة على مقاییس مشد ضيق . وأحيانا كانت الأردية نفسها تعولی 
تشکیل الجسم وتشد آربطتها من الأمام ء وأحيانا آخری من رباط فى الخلف . وفی 
نهاية القرن ا خامس عشر ظهرت الشدات على شکل أحزمة عريضة مقواة » تهدف 
إلى رفع الصدر وإن كان ا حافظون فى ذلك العصر قد احتجوا على فتحات الصدر 
ا حریئة الواسعة cdecoletagen‏ واخصور النحيلة المبالغ فى صغرها . 

کنلك وفی نفس العصر یلاحظ المحاولات الأولى لتصميم جونلات واسعة وذلك 
لتعطی مظهرا یجعل ا خصر يبدو آکثر نحافة . . وقد أصبحت هذه الحيلة واحدا من 
العناصر الأساسية فى تطوير الأزياء خلال فترة طويلة من القرن التاسع عشر . یقول 
لیبرون Libron‏ وکلوزوت Clouzot‏ إن LEM‏ قد بدأ عهد السيطرة فى بواکیر القرن 
السادس عشر تحت اسم Basquine, busquin and Vertugale‏ والباسکین عبارة عن 
نوع من الصدارة بدون أكمام تغطی الجزء الأعلى من الجسم ؛ ولم تكن قد قویت 
بالخامات التی استخدمت فيما بعد مثل العظام أو المعادن »ما كانت على الأرجح ۔ 
التقوية تبطن بنسيج من قماش مقوى لتعطى نفس التأثير والتقوية المطلوبة . 

أما الفيرتوجيل Vertugale‏ أو الفارذنییل ) Farthingale‏ فسرعان ما أخذ شكلا 


)1( لقد كانت الأزياء الضيقة اللاصقة للجسد من عیزات الموضة الإسبانية فى ابتداء القرن السادس عشر 
وقد كانت قاسية على السيدات منها على الرجال . فقد سجنت الأزياء الاسبانية السيدات فى ذلك الإطار 
السلكى الذى حجز شكلهم الطبيعى وأخذ شكلا هندسيا مركزه الخصر أو الوسط الرفيع جدا . ثم پنحصر 
الجزء الأعلى من الشوب فى شكل مثلث قاعدته إلى أعلى وقمته فی وسط الشوب وكذلك الجزء الأسفل 
ينحصر أيضا فى مثلث رأسه عند وسط الثوب وقاعدته هى نهايته . والمشد أو الكورسيه هنا يلعب دورا مهمًا 
فى تشكيل الثوب على هذا الوضع فهو يضغط على الخصر بشدة کأنه قطعة معدنية من أزياء الجيش الرنة 
التى لا تسمح بتغيير ال حجم والشكل وكذلك قد قويت الجونلات لتأخذ شکل الجحرس المطلوب فى ذلك الوقت 
وقد ابتدأ باستعمال الجوخ فى عمل هذا النوع من الجوتلات ثم بعد ذلك باستعمال أطواق معدنية وأخميرًا 
باستعمال شرائط من المعدن . وقد ذكر «هو فرسترفل» Hoffiarstoufel‏ جونلات السيدات المقواة بالسلك 
وتسمی بالبارذنجیل Verdugard_ Vardingale - Verdingale Farthingale‏ - وينقسم إلى : 

() النوع الأول القدي منه عام ۱۵۵۰ أو التموذج الاسبانی وهو عبارة عن أطواق من ا خشب أو العدن أو عظم ا حوت 
متدرجة فى الاتساع من الخصر إلى نهاية الرداء بحیث ينتج عنه شکل القمع وأحیانا یکتفی بانتفاخ واحد عند نهایته 
ما يشبه ا چرس والغرض منه توسیع محيط الشوب من ا خارج . . ولم بظهر الفارذتجيل الفرنسی فى انجلترا حتی نهاية 
القرن السادس عشر أى حوالی ۹۰٥۱ء‏ 

(ب) وکانت قبل ذلك عبارة عن دعامة مستديرة أو حلقة كبيرة للوسط تشبه كاوتشوك إطارات العربة وهو الاو 
الٹانی السمی بالبولسستر Bolster‏ ء وهی تربط حول ا خصر بشريطين كما هو مبین بالشکل القابل . 

آما الشكل الفرنسی فقد كان يشبه الطبلة . وهناك أشكال آخری بين هذه وتلك ٠‏ 

(ج) وفی عام ٥٦٦١‏ تأثر الفارڈنجیل الفرنسی بشكل عجلة الکارو تربطه السيدة تحت جونلة الثوب مباشرة + يزين 
هذا الثوب من الخارج کورنیش من نفس قماش امحونلة ترقد کسراته فوق العجلة ثم تتدلی من نهاية العجلة إلى أسفل 
الثوب فى ثنيات طويلة جميلة . هذا الكورنيش يتبع فى طریقة تفصيله نفس طريقة تفصيل الكولة المستعملة فى نفس 
الثوب . ويقال أنه جعل السيدات تبقى على مسافات بعيدة عن بعضها . 


٩‏ چ 


۱ بمثل الفارذنجيل الفرنسی 
عام ۱۵۸۰۰۱۵۷۰ 


الطفلة یز بیلا كلار! يو جینا۔عام ۱۵۸۵ 
ترتدى الزى على الفارذنجيل ا مخروط على شکل القمع 


SS‏ ۱۱ عستم 
بسح o>‏ 


أن ملكة إنجلتر اترتدى الزی فوق الفارذنجیل الذى يشبه الطبلة 


HH‏ ۱۲ سمحتم 
FT‏ — 


مستدیرا کالعجلة - وقد شد علیها قماش مقوی . أما النصف الثانی من القرن 
السادس عشر فکان الشد السمی بالباسك!') Busk‏ وهو عبارة عن جزء آمامی من 
الشوب مثلث الشکل قاعدته إلى أعلى » مقوی بالعظم أو العدن على ضلعيه ؛ 
وذلك ليحافظ على استقامة الجزء الأعلى من الجسم > وبالتالى لا یسمح بٹنی 
القماش . وأحيانا كان يطول هذا الجزء الثلث فيصل المسافة ما بين الصدر والبطن 
ومكن فى الحظات الاسترخاء نزع هذا etl‏ 7 

واستمر هذا النوع من الغدات متوغلا فی القرن السابع as‏ وان كانت قد 
صخر حجمها حوالی منتصف القرن ما عدا فى إسبانيا فقد استمر الوضع القديم 
لينبئق منها مش آخر من نوع جدید یسمی hoops‏ أو 1۵۲م وازدهر هذا النوع 
فى بواکیر القرن الثامن عشر . 

وفى عصر لويس الرابع عشر سنة ١547‏ ۱۷۱۰ اتجه المشد إلى التخلص من 
القطع المعدنية التى تقويه ليحل محلها عظم الحوت ؛ لأنه يعتبر أكثر مرونة . 

)١(‏ ذكر كوتجريف Colgrave‏ عام ۱ أن الباسك عبارة عن قطعة شديدة الصلابة من النشب أو عظم ا حوت 
توضع فى اللحزء الأمامی من المشد أو الجزء الأمامى من الثوب فرق المعدة ليعطى الجسم شکلا مستقیما . كما جاء فى 
مجلة gel‏ عام 1040 Garsson, Pleasont grippes‏ يصف الباسك الذی یغطی الجسم من الأمام ويجعله مستقيما 
بأنه يشبه السریر الذى یتربی فيه الطفل ویجعله مرتبطا به . 

ولبیان مدى الضيق الذى يعانيه الرجل من ارتداء الباسك فى زيه الفسيق يقول وينفرد فى 
Marston,Fack Drun's entertainment, 1601‏ : كنت اود أن أكسر عظم الحوت الذى على جسدی وأقطع الباسك 
وأتصور الضحك الذى ينتج عن ذلك . 

(۲) ويعتبر ظهور ال Panier‏ أو howp-petticaot‏ من ميزات عصر الركوكو وجاء إلى فرنسا عن طريق إنجلترا وأغلب 
الظن أنه انتقل بواسطة فرقة الكوميديا الإيطالية التی جاء بها دوق أورليان فى عرض مسرحى عام ۱۷۱۹ . وکان نجاح 
ذه الفرقة أحد أسباب انتشار هذا الزى الذى ترتديه البطلة واستمر لمدة أربعين عاما بعد ذلك »وقد بدأ على شكل 
جونلات تحتية (داخلية) مستديرة وتتكون من خدمسة أطواق تقل فى الاتساع من أسفل إلى أعلى وتشبت فى مكانها 
بغطاء من قماش مشمع مما نتج عنه حدوث صوت (تزييق) عند السير . 

ثم استبدل المشمع ہالصوف أو القطن أو الحرير أو غيره من الخامات وقد أدى هذا إلى تغيير شكل ال Pannier‏ الذى 
كان النوع الفرنسى » والإنجليزى القديم منه عبارة عن قفص مخروطى الشکل من الجريد . 

وبعد الثلاثينيات أصبح مفلطحا من الأمام ومن الخلف ما أعطاه شکلا بيضاويا ثم بعد ذلك ارتفع قليلا من جوانب 
إذ أضيفت إليه محفظة أو جيب مرتفع بحيث یکن للساعد أن يرتكز عليه كذلك اتسع عرضا بحيث بلغ الطوق الأسفل 
سبعة وأحيانا ثمانية أذرع وفی هذه الحالة يكون الطوق العلوى فى حدود أربعة أذرع . ولهذا السبب كانت السيدات 
المرتديات لهذا الزى لا يستطعن المرور من ال بواب إلا بطريقة جانبية » وعلى الفارس أن يتأخمر أو يتقدم قلیلا ليفسح 
الکان ارور السیدات وحدھا أولا . . . كذلك تحتاج السيدة إلى مساحة كبيرة لتجلس وإذا كانت مجموعة منهن فى 
مكان واحد فإنهن بحتجن إلى ثلاثة أمثال الکان الذى كان من الممكن أن يشغلنه لو أنهن بالملابس العادية . وسرعان ما 
انتشر بين الطبقات ا ختلفة وفى المشرینیات ارتدته الخادمات وذهبن به إلى السوق فى باريس ‏ أما فى ألمانيا فلم 
تستعمله السيدات فى المطابخ ولم يسمحن للخادمات بارندائه على الإطلاق . 

وفى عام ۰ أو قبل ذلك بقليل انقسم إلى قسمين لکل جانب Side - hoop‏ وله فتحتان للجيوب على 
ا جانبین . . ثم ظهر بعد ذلك الطوق ذو الفصلات الذى يمكن ثنيه تحت الذراعين » ویثبت هذا الطوق العدنی فى مکانه 
بواسطة أشرطة كما هو مبين بالرسم ۔ 


ماه ۱۲ ڪڪ 
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Fig, 20. 


(شکل 0( يبين الكو رئيش من نفس قماش الجونلة 
نستعمل على الطوق على شکل الطبلة 
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(شکل ۷) هذه الأشكال توضح طريقة ار تداء الأزياء على الأطواق 


و ٠١‏ سے 


A] 
هذه الأشكال‎ 
تسبسين الأنسواع‎ 
المختلفة للأطواق‎ 
التى تسمتسصمل‎ 
تحت الزى فتزيد‎ 
من اتسساعسه.‎ 
اس‌طسوق ذو‎ 
المفسصملات التی‎ 
السہذراعسسین‎ 


الطوق العريض على 
شكل‌السكلى 
«Kidney Shape»‏ 
المستخدم فى الشكل 

الأعلى 


طريقة ارتداء الشده "٠.‏ 
العريض من اجوانب 
ذى الف سصسلات 


الصورة 


توضح طر 


یقة ارتد 


۱۶۱ 


الشد 


AM AY 


وهکذا نجد أن الشد تحت هذه الأسماء ا ختلفة قد تحكّم فى الوضات النسائية 
حتى نهاية القرن الثامن عشر ‏ وأحيانا كان يشد من الأمام وأحيانا أخرى من 
الخلف e‏ وعندما يشد من الأمام فهو يستخدم لزينة الرداء ‏ وأحيانا كانت تضاف 
قطعة من القماش المطرز لتخفى مكان شد الرباط «القيطان» ‏ ولكن على طول 
القرن كان هذا الرداء الذى يشد بالقيطان يفضل بالنسبة للفتیات الصغيرات . 
ومهما يكن من أمر فقد سادت فى السبعينيات من القرن أنواع من المشدات عدا 
القواة » ومع ذلك فقد استمر المشد حتى الثورة الفرنسية عام ۱۷۹۸ . وقد كانت 
إحدى نتائج هذه الثورة التخلص من المشد بحيث لم يبق منه سوى حزام بسيط 
ويرجع بعض المؤرخين هذا التغير إلى التأثر بتطور الأزياء فى إنجلترا حيث تدفق 
علیها الهاجرون ۔ 

وفی عام ۱۷۹۹ ارتفع الخصر إلى أعلى أى تحت الصدر مباشرة بحیث يؤدى 
وظيفة رافع الصدر «سوتیان» - وقد وجدت محاولات لاعادة الشدات ولکنها لم 
تكن تستطیع أن تؤدى وظیفتها ؛ OY‏ موضة الخصر الرتفع كانت لا تزال سائدة . 
وقد لوحظ أن الهاجرین الإنجليز الذين تدفقوا إلى فرنسا بعد الثورة قد آثاروا دهشة 
الفرنسيين بموضة الخصر الموجود فى مکانه الطبیعی » ولکن الموضة الفرنسية وهی 
ال خصر الرتفع استطاعت أن تتغلب واستمر ذلك إلى عام ۱۸۲۰ء ثم هبط الخصر 
مرة أخرى بحيث أصبح فى عام ۱۸۲۵ فى مکانه الطبيعى كموضة عالیة . 

ومن الطبیعی أن تعود الشدات إلى الظهور مرة أخرى » وأصبحت صناعة 
الشدات تحتل مكانا بارزا بين الصناعات الفرنسية . . وفى عام ۱۸۲۸ حلت الحلقة 
المعدنية فى ثقوب شد المشدات محل الثقوب التى كانت تثقب وتعمل فى القماش 
مباشرة » تشبه تلك الموجودة فى أحذية الرجال الآن . . وفى عام 187١‏ انتشرت 
المشدات بين جميع النساء من جميع الطبقات . . وفى حوالى الخمسينيات من هذا 
القرن ظهرت كثير من الاعتراضات على هذه المشدات الضيقة وما تحدثه من آثار 
غير صحية . . فقد ظهر أن سبعًا بين كل عشر من النساء قد أصبن بالتواء فی 
العمود الفقرى ونصح الأطباء بألا يسمح للفتيات بارتداء المشدات إلا بعد اكتمال 
نموهن ؛ وفی نفس الوقت أخذت السيدات يتخلين عن هذه المشدات الضيقة جداء 
والواد الصلبة التى تقويها ء واستعضن عنها بأقمشة أو مشدات من الفانلات 
الحمراء فى ذلك الوقت . 


tn 


زی انجلیزی عام ۱۷۵۰ ليدى بن 
Lady Penn‏ 


سيدة من العانلة المالكة 
عام ۱۷۷۷ 


زی فرنسی یبین طريقة ارتد انه منذ عام ۱۷۷۷ 


ہے ے ۲۱ A‏ 


يبين نسبة اتساع الزی و الر جل الو اقف بجانبه زی زفاف سويدى منذعام ۱۷٦١‏ للملكة صو فیاماجد الینا 


ماریا جوسیفامن |سبانیاعام ١107م‏ 


AA‏ چاه سس 


Lily‏ ازدادت موضة الشد اللون فى عام ۱۸۹۲ - ولا بدأ لکرینولین( 
انکماش حجمه عاد مرة آخری تدكيك الجزء الأعلى من الثوب وجذبه جیدا 
للحصول على الضیق الطلوب له . وفی نهاية الستینیات بدأت جمیع الاستعدادات 
والامکانات تبذل لعل جسد السيدة یظهر فى أصغر حجم ممكن تحت pal‏ «عام 
6 - فقد كان الشد الستحب فى باریس یصنع من قطع من الأستك ا حریری 
ایض تتصل ببعضها بشریط آبیض بحیث تكون شکلا نکیا ولا یستمل 

فيه إلا القلیل من العظم . 

وفى عام ۵ كانت المشدات المسماة بال Stays‏ التی كانت مفتوحة من 
الأمام وتضم بواسطة أشرطة رفيعة وتوك وتدكك من الخلف » فى حين أن الشدات 
القديمة بقى استعمالها عادة . 

أما فى عام ۱۸۷۷ وجدت مشدات تومسون Thomson‏ الضيقة جدا كالقفاز 
وهناك أيضا النوع الفرنسی ذو الرباط الذی يحتوى على العدن فى الجزء الأمامى 
منه وكلا النوعين له معجبونه ‏ وهناك نوع آخر يحتوى على شرائط الأستك بين 
أجزاء العظم فى الشد ‏ وهذا النوع أخذ على أنه خطر على جسم السيدة . وبهذه 
المشدات أصبح مقياس خصر السيدة لا يتعدى من ۱۷ : ۲۱ بوصة وهذا المقياس هو 
المطلوب . 

وفى عام ۱۸۸۰ أصبح الشد أهم قطعة فى الملابس النسائية . . فلما أصبح 
الثوب ذا خصر طويل فإنه يحتاج طبعا إلى مشد طويل أيضا able‏ ويكون عادة على 
شكل اللعقة القعرة وينتهى عند الأرداف تقریباً . وکان ضیقاً جد عند ال خصر ويبرز 
الأرداف ويدفع الصدر إلى ما تحت الذقن . وظهر نوع جديد من المشد يسمى 
بومبادور مدبب من الأمام ومن الخلف ولا يتصل إطلاقا بالأرداف ؛ لأنه يلبس فوق 
الحونلة الداخلية » وفى هذه الفترة حصلت السيدة على درجة كبيرة من الرشاقة 
باستعمال الساتان وا حریر والبروکار on‏ حربری US‏ فى صناعة المشدات 
على مختلف الألوان . فمثلا كان الشد من الساتان الخوخى Vy‏ زرق للمساء . 

أما الا جسام غير التناسقة فتحتاج إلى مشدات من الجلد الزرکش أو مشد له 
des‏ من الجلد حول المنتصف فمن المؤكد أنه عند ضم الخصر جیدا فان ذلك 
یعطی إحساسا بالراحة والسحر . 

0( سنتحدث عنه فى الباب القادم . 
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عم ۱۷۷۲ “ 


ولم تستمر هذه الوضة إلى ما هو أكثر من عام ۱۸۸۵ حيث ظهر نوع من الشد 
یسمی بالعجازة ‏ لأنه یلبس فوق الأرداف أو العجز . فلم تعد اللابس تنسدل فوق 
الأرداف وفی منتصف الشمانینیات ظهرت لول مرة حمالات من المطاط فى الشد 
وذلك لترفع الجوارب وان لم ينع ذلك وجود «الأستك» للجورب ٠‏ 

وفى عام ۱۸۸۹ ظهر نوع آخر من الصدارة يسمى الباسك Bask‏ «یختلف عن 
الصدارة المذكورة فى القرن السادس عشر» ينحنى للداخل عند الخصر ث ثم للخارج 
قليلاً فوق البطن . وبعد خمس سنوات أصبح الشد قصيرا وینتهی عند 0 
وكان مزودا بعظام كثيرة لتقویته بینما كانت الصدارة آکثر استقامة وبها مجموعات 
قصيرة من العظام من أعلى لتفصل الثديين عن بعضهما . وان كان كل هذالم 
يُحدث إلا تغييرا طفيفا فى الشکل العام للأزياء ؛ ولم يحدث تغییر ذو بال إلا بعد 
عام ۱۹۰۲ .. ومنذ هذا التاریخ أصبحت الشدات وللمرة الأولى مستقيمة من 
الأمام » ففى عام Y‏ ابتکر جاتش ساروت Gaches Sarraute‏ مشدا يرفع البطن 
من أسفل بينما يبقى الجزء الأعلى الأمامى من الجسم مستقيما تماما بواسطة 
صدارة مقواة . وكانت هذه الوضة y‏ تتفق وقواعد الصحة العامة ومع ذلك فقد 
انتشرت موضة الشد المستقيم من الأمام بحيث أصبحت خطراً على صحة 
السیدات عموماً ؛ ونتيجة لهذه الوضة af‏ اختفت «البطون» وترکز الا کتناز فیما فوق 
البطن والصدر تارکا ال خصر نحيلا جداً e:‏ ملاحظة وجود انحناءة واضحة فى 
الجسم عند الأرداف من الخلف . ولم تعد هناك حاجة للمشدات عند ارتداء موضة 
الزی السمی «بالبرنسیس» ؛ لأنها كانت مزودة بعظام كافية للتقوية موضوعة فى 
خیاطات الزی . وفی ذلك الوقت كانت هناك دعوة حارة وقوية ضد الشدات بدافع 
ا حافظة على الصحة حتی أن بعض البلاد مثل روسیا وبافاریا ورومانیا بدأت تصدر 
تشریعات نع الشدات خاصة للفتیات الصغیرات اللائى فى حالة نمو . 

وفی عام ۱۹۱۰ أصبحت الشدات أقصر عند الجزء ee‏ وامتدت إلى أسفل 
فوق الأرداف وبقيت مستقيمة من الأمام بینما ظل الخصر أقل نحافة ما كان . 
وقد أدى تحرر الصدر إلى بداية صناعة رافع الصدر «سوتیان» التى أصبحت الآنء 
وبعد انتصاف القرن العشرين وحيث أصبح المفروض أن صدور النساء صغيرة جدا 
موضع اهتمام شديد. 
٠‏ وفى عام ۱۹۱۱ أصبحت الأرداف الصغيرة هى الموضة ؛ وربما لأول مرة فى تاریخ 


Eo ۲۷ =p 


الازیاء كله » والصدر كبيراً » ولکن الشد لا يبدأ الا من فوق ا خصر ثم یمتد إلى 
آسفل ویکون أحيانا من الطول بحیث يعوق السيدة عن ا جحلوس . ولکنه فى 
الأحوال العادية لم يكن یتعدی الركبة واستمرت هذه الوضة سائدة حتی احرب 
العالية الأولى عام 1918-6 وبعد ا حرب العالمية الأولى تقلص الشد إلى 
مجرد حمّالة لرفع الجوارب ؛ وهكذا اختفی المشد بالصورة القديمة وبقى فى شكل 
حزام وانتشر انتشارا واسعا : وبالنسبة للسيدات الشابات فإنه لا يتعدى الخصر 
وبالنسبة للسيدات المتقدمات فى السن فإنه يصل إلى الصدر ليضغطه إلى أعلى . 

وفى عام ۹ بدا الاهتمام بالصدر واستبدلت الصدارة أو الجزء العلوى من 
الشد بجيبين صغيرين با يناسب طبيعة وشكل الثديين ؛ مع بقاء الفكرة السائدة 
التى تتطلب أن يبقى الثدیان غير بارزين بقدر الإمكان . 

وفى الثلاثينيات أصبحت الحقيقة الأولى فى الموضة هى عودة الصدر إلى البروز 
مرة آنحری ولم تعد المشدات تفرض نفسها على الجسم لتشكله وفقا لخطوط موضة 
سائدة فى عصر معين ء وإنغا أصبح المشد يتبع الخطوط الفعلية لجسم الإنسان بعد 
دراستها . ولم تعد تحتوى على مواد التقوية السابق الإشارة إليها خاصة العظام بل 
تكاد تكون هى أكثر قطع الملابس ملاءمة للجسم محققة لراحته وفقا للشروط 
الصحية وهی خفیفة ومرنة وقابلة للغسيل وإن كانت مشدات فى نفس الوقت . 
وقد تحلو الناقشة عن مستقبل المشد بعد أن آخذ أشكالا مختلفة ومتعددة ويبدو أنه 
لم يعد مطلوبا فى عصر التحرر الاجتماعى ولكن معظم النساء عندما يتقدمن فى 
السن يشعرن بالحاجة إلى ما يساعدهن على الاحتفاظ بقوامهن فى صورة مقبولة . 

ويعتبر الشد فى صورته الأخيرة على شكل الحزام OM‏ وروافع الصدر أحسن 
حل لهذه المشكلة . 
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أنواع مختلفة من المشد عام ۱۹6۷ القرن العشرین 
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ظهور الکرینولین واختفاؤه 


Las‏ الکاتب أكتاف بوزان Octave Vyamne‏ عام ۱۸۹۸ مبدیا رأيه قائلا إن 
موضة الا زیاء النسائية لعام ۱۸۲۰ كانت أسوأ ما ظهر فى تاريخ الملابس النسائية - 
وهذا الرأی له قیمته . ولاشك أن الکشیرین من الناس سیشارکون فى هذا الرأی 
حتی فى هذه الأيام ون کانوا قد بميلون إلى اعتبار الأزياء التی انتشرت عام ۱۹۰۰ 
هی الأكثر سوءا » وقد يكون للفاصل الزمنى الذى یباعد بینٹا وبين عام ۱۹۰۰ أثره 
علينا فى رفضص هذا الذوق كما كان للفاصل الزمنى الذى يفصل «یوزان» عن سنة 
٠‏ أثره عليه فى رفض ملابس ذلك العصر ولاشك أنه من الصعب أن يفكر 
إنسان سئة ۱۹66 فى حکم على أزياء سنة ۰ ؛ بأنها كانت مجافية للذوق 
وقد يرى البعض فيها بعض ملامح الرومانسية ‏ وان كانت كلمة رومانس من 
الوقت ولو أن الستار رفعت عن فصل فى مسرحية موسيقية كوميدية وكانت فتيات 
الكورس قد ظهرن وهن يرتدين الکرینولین فمن ASH‏ أن الوسیقی ستكون ناعمة 
والأغانى عاطفية وهذا يدل على التأثير العجيب للماضى . 

وفی الواقع لم يكن الکرینولین فى بدايته أكثر من اتجاه عاطفى . 

)١(‏ لقد صمم الکریٹولین دأو القرينول» أصلا ليكون زیا ملکیا ويلبس فی حلقات الرقص الکبری فی القصور وهی 
اكان الملائم JA‏ هذا الزی وقد كانت هذه اللابس التى ارتدتها اللکات فى هذه الفترة موضع اهتمام الصحافة وتحدثت 
الإمبراطورة الجميلة (أوجينى) بفرنا عن أزيائها الخمسمائة التى أخذتها معها فى حفل افتتاح قناة السويس . وتحدئت 
أيضا اللکة إليزابث فى التمسا عن محتويات صوان ملابسها الذى ضم عددًا من الكرينولين الجميل . وقد احتاجت هله 
اللابس كمية كبيرة جدا من الأقمشة ولا كانت الإمبراطورة مغرمة بالحرير فقد ازدادت عدد الا نوال الستخدمة لصناعتها 
من ۵۷۰۰۰ إلى ۱۲۰۰۰۰ نول . كذلك انتشرت صناعة العادن ‏ وقد سجت كميات كبيرة من شعر الخيل فى قماش 
ابلونلات الداخلية لتصبح فى الحجم والصلابة الطلوبة إلى أن أصبحت ثقيلة بشكل لا يحتمل . 

وفى عام ۱۸۵۷ عندما جاء عصر ماکینة الخياطة ‏ فقد أوجدت حلا لذلك حيث أنقذ النساء من عذاب خياطة 
هذه الجوئلات العديدة بالید وبتنبع المرض الذى أقيم فى لندن عام 181 فى قصر الكريستال ظهر إطار معدنى لبحل 
محل هذه الكمية الضخمة من ا ونلات الصنوعة من شعر الحصان السالفة الذكر والتى قد تصل إلى ۱۲ جونلة 
وبداخل هذا الإطار أمكن أن تتحرك السيدة بسهولة . 


وفى هله الاونة آنتچ مص واحد زو ۰ من الأطواق . . وهذا الكرينولين كان کبیرا جدا حتى أن 
الحجرة العادية لا يمكن أن تحتوى على أكثر من سيدة ترتديه . وتظهر صالة الرقص أشبه مجموعة من الخيام ؛ وفى عام 7 


== ۱۱ سک چ 


بمعنى إنه كان من وجهة نظر البعض الانتصار الکبیر الأول لعصر الآلة ورمزاً 
لتطبيق مبادئ استخدام الصلب فى تشييد البنايات الكبرى مثل كوبرى ميناى 
Menai Bridge‏ وقصر الكريستال على ملابس النساء «أى إن هذه الموضة مستوحاة 
من أسلوب التشييد بالحديد فى بداية عصر الآلة» وقد بدا فى الحال أن هذا شىء 
غريب «سخیف» وفى نفس الوقت عملى Kir‏ على الأقل لقد كان عمليا أكثر 
من ارتداء الطبقات تلو الطبقات من الجونلات السميكة وما حل محلها من أنواع 
ا حشو الذی يستخدمون فيه شعر الحصان ‏ أما غرابتها فترجع إلى الاتجاه نحو 
التوسيع إلى حد غير معقول حتى أصبح من الصعب على امرأتين فى كامل 
ملابسهما أن تقفا معا فى غرفة واحدة وكان هذا الاتجاه هو الذى قتل هذه الموضة . 


<۱۸4۱ کانت AM‏ ترتدى سبع أو ثمانى جونلات قوق بعضها على الرغم من أن ا جو كان هو نفسه الذى كانت 
ترتدی فيه المرأة جوئلة واحدة عام ۱۸۰۱ ۰ 

وقد يصل الكرينولين عام ۱۸۲۰ إلى اتساع معين ليصل بصاحبته إلى الا همية الطلوبة التى تعرف بها بين الطبقات 
الاجتماعية . ويمكن للفتاة الفلاحة ارتداء الكرينولين ولكن مستوى الاتقان فى الصنعة واتساع حجمه يجعله فی مرتبة 
مخالفة تماما لشكله عند الطبقات الراقية ۔ 

الکرینولین عام ۱۸۷۰۰۱۸۲۰ 

كان الکریتولین أول هذه القترة ‏ الخاص بثوب الصباح - یحتوی على تسعة أطواق مغطاة ومثبت علیها قماش ملون 
بينما الکرینولین الخاص بشوپ الساء یحتوی على ثمانية عشر طوقا أو حلقة : ومغطى بقماش أبيض كذلك كان 
الکرپنولین الخاص بثوب الرقص یحتوی على كرانيش من الموسلين . 

وقد عرف أن الکرینولین الستعمل لثوب الصباح لن یبقی ¿SY‏ من موسم ويتغير فى الوسم الذی يليه » وأصبح 
مسطحا من الأمام » وزاد اتساعه عند استعماله كثوب للرقص » فكان يحتوى على ثلاثين طوقا من المعدن يزداد اتساع 
الأطواق من أعلى إلى أسفل ‏ وتغطی الأطوال بقماش قابل للغسيل يسمى Gyttapercha‏ - كذلك كان بعضها يحتوق 
على ثقوب يمكن معها توسيع وتصغير الکرینولین حسب الطلب ولیلائم الأجسام ا ختلفة . 

فى عام ۱۸۲۲ صغر حجم الكزينولين من أعلى ويمكن أن تُفصل عنه عادة الکرانیش الموجودة فى الحزء الأسفل منه 
وقد غلف ال حزء الأسفل منه هذا بغلاف تزرر فيه أزرار عند الاستعمال وذلك لیحمی القدم من الاشتباك فی الأطواق 
عند خلعها . وقى نفس العام أيضا ظهر الكرينولين الأمريكانى الذى لا يزيد وزنه على ۰,۵ رطل وكان الجزء الأسفل 
منه غير مغلف ٠‏ وفى عام ۱۸٦١‏ قيل إن الكرينولين لم يكن بنفس ا مال السابق بل أقل منه من الناحية ابشمالية وقيل 
أيضا إن مثات السيدات قاسین من اتساع الكرينولين إلى أن احترقن داخله . 

حقيفة أن لجزء الأعلى منه صخر عن ذى قبل ولكن زاد اتساع الجزء الأسفل منه بنسبة كبيرة لاسيما فى الکرینولین 
الذى يستعمل فى أزياء المساء . وفى عام 5 فضلت دنيا الموضة استعماله على شكل e‏ ذات الكرانيش الصنوعة 
من الموسلين بینما أصبح الکرینولین عند اللائى يفضلن ارتداءه يصنع بحيث يطوى إلى الداخل فى حالة الجلوس . 

وقد lle‏ متسعة مقواة بثلائة أطواق معدنية من أسفل عند نهايتها يحليها كرنيش ذو كسرات عميقة . 

وفى عام ۱۹1۷ ادخلت الجونلات الصنوعة من شعر الحصان التسعة من أسفل ومزدانة بثلاث ضفائر من شعر 
الحصان لتقويتها أيضا من أسغل بینما الجزء الأعلى منها مثبت فى شريط من الأستك . 

وفى عام ۱۸۲۹ أصبح انتفاخ الكرينولين من الخلف فقط » ويثبت إلى القماش کرنیش بواسطة أزرار بحيث يمكن 
إزاحته أو خلعه . وقد ظهر فى نفس العام الكرينوليت Grinolette‏ أو نصف الكرينولين Half-Crinoline‏ من أنصاف 
أطواق من المعدن مع شعر الخيل أو كرانيش تجمع إلى الخلف كما فى الشكل المبين لعام ۷۱-۱۸۷۰ مُكونة ما یسمی 
بالعجازة . Bustle‏ تاركة الجزء الأمامى من الكرينولين ا حتوی على الأزرار . وهناك ما يشابه الکرینولین وهو جوئلة من 
شعر الخيل متسعة من أسفل ذات کرانیش من الخلف لها انتفاخ من أعلى مكونة بالعجازة Bustle‏ أيضا . 


th‏ مس چیم 


أنواع الکرینولین اختلفة 
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ترکیب الکرینولین عام ۱۸۲۵ تصف کرینولین عام ۱۸۷۳ 
الکرینولین مسطح من الامام 


عام ۱۸۵۷ 


ولکن فى البداية عندما كان الکرینولین فى فترة ازدهاره لم يكن أحد یلقی بالا لا 
يسببه من مضايقات حتى أن الناس قد اعتقدوا لفترة أن النساء لن يعدن إلى 
ارتداء الملابس الضيقة التى كانت تسبب لهن الضيق . 

ومع ذلك فيجب أن نسلم بأن الجونلات القصيرة التى انتشرت ما بين عام 
٦‏ كانت مريحة جدا بالنسبة لملابس السهرة الطويلة التی انتشرت بعد 
ذلك بعدة سنوات . . ولم تكن النساء يشكون منها وهن يقدن سياراتهن وبالثل فان 
انتشار السفر بالسكة ا حدید منذ عام ۱۸5۰ء ومع ضيق المساحات فان هذا لم ينع 
أحداً من أن يصنع الكرينولين ليذهب إلى شاطی البحر ‏ ومعنى هذا OF‏ القيمة 
العملية ذات آثر ضئیل فى كل ما يخص ملابس النساء . ولم يحدث أن انتهت 
موضة من الوضات نتيجة اقتناع أحد بأنها غير عملية وأنها غير مريحة وهذا یدعونا 
إلى التردد فى الاقتناع بأن عدم الرضا عن ملابس النساء سيؤدى يوما إلى تغييرها . 

وقد ظهرت الأطواق العدنية أو الخشبیة hoops‏ فى اللابس النسائية مرات 
كثيرة فى تاريخ الملابس النسائية » وقد وجد الكابتن کوک نماذج كثيرة منها بين جزر 
البحار الجنوبية . 

وقد ظهرت سيدات بلاط الملكة إليزابث مرتدين الفارذنجيل الغليظة أشبه ما 
تكون بعجلة الكارو حول حصورهن وخلال القرن السابع عشر اختفی الفارذنجيل 
وبقيت فقط فی البلاط الألمانى . ويقال أن هذه البقايا هی التى أخذت عنها الوضة 
التى ظهرت بها مرة آخری فى القرن الثامن عشر» وعادت إلى الظهور فى شكل 
أكثر رشاقة . 

وکانت ال «Pannier‏ عبارة عن آطواق من مادة لدنة لتوسیع الجونلة » وهی 
الا طواق الستخدمة فى الربع الثانى من القرن الشامن عشر » أدت إلى ظهور آکثر 
الا زیاء سحرًا وفتنة . . وکانت تصنم آغلبها من عظم الحوت وأحيانا من العدن كما 
لو كان يرمز إلى الکرینولین » وکان من الممكن خفضها من الجوانب بواسطة خیوط 
وذلك للمرور من الا بواب وکان استخدامها مع ذلك على نطاق دولی وقد اقتضی 
استخدامها وجود أنواع من الدرج التسم . 
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ونشأت مع هذه اللابس أنواع من ا حرکات الرشيقة » وقد اختفت الأطواق بکل 
أنواعها قبل الثورة الفرنسية فمن الطبيعى ألا يكون لها مكان بين الأزياء الثورية » 
وهى لا تصلح إلا للوسط العالی ا مرتفع . وان كان هناك استثناء لاختفاء هذا النوع 
فذلك فى البلاط الملكى الإنجليزى إذ ظلت الجونلات الداخلية ذات الأطواق فى 
البلاط الانجلیزی حتى نهاية عهد جورج الثالث . ولکی bard‏ السیدات بخطوط 
الوضة الحديثة تمسكن بالوسط الرتفع عن الوسط الطبیعی .۰ . ما جعل شکلهن 
مضحکا للغاية إذ كانت الجونلة تبرز بقوة وتتسع من تحت الصدر مباشرة ومجرد أن 

ومع بداية الامبراطورية الفرنسية الثانية جاءت الجونلات الداخلية متعددة 
فأصبحت بذلك غير مريحة بحيث كان من الصعب علیهن الحركة . 

وكان للعلم أن يمد يده لتخليصهن من هذه UL‏ فجاءت الأطواق ذات الأحجام 
الصغيرة ؛ وعندما كانت تحاك فى جونلة داخلية » فقد كان من الممكن أن تعطى 
التأثير الذى يعطيه عدد كبير من الجونلات الداخلية وذلك دون أن ترندی 
الجونلات الداخلية على GAN‏ ولاشك أن الکرینولین فى أول ظهوره أعطى 
إحساساً قويا با حركة EV‏ اللائی كانت لديهن الشجاعة لاستخدامه ؛ فتحت 
الشكل الجميل للجونلة الخارجية كانت الأطراف «الأرجل» حرة وكانت السيقان 
مختفية بالطبع إلا فى بعض حالات سوء الحظ التى سنتكلم عنها فيما بعد . 

ولذلك حرصن على ارتداء بنطلون «سروال» أبيض طويل مزين بالدانتل على 
حرفه ويصل إلى عقب القدم وحتى البنات الصغيرات کن يرتدين هذا السروال 
الطويل مع أن جونلاتهن كانت قصيرة » وقد أعطى ذلك مظهراً شاذاً أصبح يرتبط فى 
أذهان الناس بصورة «إيف» الصغيرة فى fem‏ العم توم وقد آدی الاتجاه نحو خفض 
لتفقات A‏ تقصیر سروال البنات حتی آصبح یعرف باسم السروال القصير 
Pantalette‏ وکان يصنع أيضا من القماش الا بیض آلزین بالدانتل » وإن كان لا یتعدی 
ما فوق الركبة وبذلك يسهل تغییره ؛ ولا يأخذ مجهودا فى الغسیل » وقد انتشرت هذه 
الموضة بشكل غير عادى كما لو كانت 3 ورة ة عارمة »ویدا آنها لن تزول ولكن العجيب 
. فى الأمر أن العوامل التی أدت إلى زوالها نشأت من نفس واقع تطورها » لقد استمر 
الكرينولين حوالى عشرين سنة » وهناك مكتبة كاملة هکن جمعها عما کتب عنه من 
کتابات أدبية واجتماعیة وفئیة تجمع بين الاحتجاج والسخط 55 كل ذلك دون فائلة ؛ 
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لانه - وکما یقول أحد نقاد العصر يبدو أن الکرینولین كان يعبر بشکل ما عن روح 
هذا العصرء فقد كانت الفكرة السائدة أن النساء کائنات مقدسة لا يجب أن تمس » 
وكانت نساء منتصف القرن التاسع عشر مسربلات «محشوات» بالأقمشة بحيث 
يکن مصافحتهن ولكن يتعذر احتضانهن - ومن غير المکن أن تجلس مع امرأة على 
أريكة واحدة ؛ OY‏ بقية ردائها ستحتل بقية المكان ء بل كان من الصعب أن تدخل 
إلى الحجرة ج جنبا إلى جنب مع سيدة وعلی الرجل أن يتراجع إلى الخلف ليسمح لهذا 
الکائن الضخم - الذى تحولت إليه المرأة ‏ بأن بر . 

ومن العروف أن الوضات النسائية الناجحة هى التی یتوافر فيها عنصر الجاذبية 
وإثارة الفتنة وكان الکرینولین لا بوحی بتوافر هذه الصفة فيه حيث كانت AM‏ : 
بداخله کالبالون المنفوخ غير القادر على الحركة ولكن الواقع كان على کین ذلك ذلك 
ماما فقد كانت الأطواق الثبتة فى القماش تعطى مرونة شديدة ف فى الحركة 
وتموجات بینا ویسارا تجعل المرأة تبدو أكثر إثارة وأكثر جاذبية حتى أن هذا العضر 
أصبح يسمى عصر التحلل من الأخلاق . 

ومع ذلك فإن حركة التطور فى ا جتمع كانت تسیر وقد لا نشعر بها أو نتصور 
أنها فى لحظات معينة من التاريخ أبطأت الحركة » ولكن الأمر عكس ذلك تماما . 
وقد ساعد على حركة التطور السريعة فى ا جتمع فى ذلك الوقت تلك الفترة التى 
كان فيها نابليون الثالث إمبراطورا على فرنسا وما بعدها ء وانتشار المواصلات خاصة 
السكك الحديدية انتشاراً لم تعهده أوربا من قبل وأصبح فى مقدور الناس أن 
يتحركوا من مكان إلى آخر وبذلك تمكنت الطبقات المتوسطة والبورجوازية الناشئة 
فى أعقاب الثورة الفرنسية of‏ تتحرك من الدن ا حلیة A‏ كانت تعيش فيها حياتها 
وتنتقل إلى الصایف والشاتی . وبذلك احتلطت هذه الطبقة بالأرستوقراطية القديمة 
التی كان هذا ا حق Cada‏ عليها . وفى هذا الاختلاط تتداخل الموضات وتتفرع 
آسالیب الظهور . وقد تطورت الظروف الاجتماعية بحيث لم يكن هناك AS‏ غير AB‏ 
۱ الال ولم يكن هناك ما نع امرأة من عامة EH‏ أن تجلس فى مکان عام بجوار 
سيدة أرستوقراطية مادامت تملك الثمن وأن تحاول احصول على 1 إعجاب الرجال 
فلاشك أن أساليب التعامل الاجتماعية والقيم المتداولة والعرف السائد قد أصابها 
بالكثير من التغيير ولابد أن يتبع ذلك تطور الموضات السائدة . 

وقد أدى هذا التغيير خاصة فى عهد الإمبراطورية الثانية إلى أن يتضاءل حجم 
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التأثیر الذی كانت تحدثه فى الوضة سيدة ا جتمع بالعنی الارستوقراطی القدع » 
وهی تلك السيدة التی تغالى فى زینتها واستخدام الشعور الستعارة وغیر ذلك من 
آلوان التزين التی كان یحتاج إليها هذا النوع من النساء اللاتی بذلن فترة ليست 
بالقصيرة من أعمارهن للوصول إلى هذه الراتب الاجتماعية » وعندما وصلن كن 
فى سن تحتاج إلى كل هذه الکمالیات من استعمال Ich‏ والشعر الستعار وغیره 
من آنواع الزينة الصناعية حتى يبدون جميلات بعد أن أصبح ا جب حرفتهن 
ا وبدیھی ألا يصبح هذا الأسلوب السائد فى عصر أفول الأرستوقراطية 
والتداخل الطبقی EN‏ عن عصر الثورات . وقد كانت الإمبراطورة آوجینی هی آخر 
سیدات البلاط فى التاریخ عن كانت تتخذ مقیاسا ورمرًا للموضة . حقا نجد هناك 
على ال انب ال خر من القنال الملكة فيكتوريا ولکن الامبراطورة آوجینی التى لم 
تكن تنحدر من أسرة ملكية عريقة كان علیها لکی تحدث فى الناس التأثیر الطلوب 
أن تکون على قمة الوضة فى عصرها . 

ومع ذلك فلابد أن نقول أن الكثيرات من نساء البلاط كن لا يرتحن إلى ذوق 
الإمبراطورة ؛ ذلك OY‏ ذوقها كان إسبانیا أكثر منه فرنسيا . وفى الوقت الذى dal‏ 
فيه الكرينولين يتراجع تاریخیا OF‏ التطور الاجتماعى أصبح لا يستسيغه ؛ حيث 
كانت الإمبراطورة أوجينى تنشر مجموعات من الألوان غير المألوفة باعدت بين 
الناس وما ألفوه من الألوان الهادئة ء وأخذت تقدم ألوانا صارحة متضاربة لافتة 
للنظر . وفى نفس الوقت كانت هناك جماعات من بقايا الأرستوقراطية تحاول أن 
تحتفظ بمجموعة الألوان الهادئة ؛ لعلها تعود إلى الانتشار عندما يتقلص ظل 
الإمبراطورية الثانیة » ونستطيع أن نقول أن هذه الأمانى لم يكتب لها التحقيق . 
ويجب أن نشير هنا إلى أن كبار المصممين فى عهد الإمبراطورية الثانية كانوا من 
النساء . ثم تخیر الوضع وأصبح » بعد الأربسينيات من القرن التاسع عشر 
الصممون رجالا . وكانوا فى الواقع مجموعة من الطغاة استبدوا بالنساء وسیطروا 
على حركة الموضة حتى أن واحدا من مشاهيرهم ويدعى هيبوليتتين 
Hippolytetaine‏ « وقد دخل التاريخ من خلال أحاديثه إلى مجلة الحياة الباريسية » 
ومن أشهر أقواله فى هذه ا جلة أن النساء على استعداد للانحناء أمام أى شىء 
يقدمه لهن مهما كان بزيئا وكان مغرورًا ومسيطرًا وكانت النساء e‏ ونساء ا جتمع 
بصفة خاصة على استعداد لإرضاء عجرفته sh‏ ثمن فی سبيل أن یصنع لهن 
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الشیاب التی تساعدهن على التألق فى اجتمع . وکن يعتقد أن على الطبقة 
البورجوازية أن تتبع باحترام الخطوط والألوان التی يحددها لها . 

وفی عام ۱۸٦٦‏ طرأ تغيير على الکرینولین فلم يعد متوازنا من الجانبين والأمام 
والخلف Lely e‏ انحدر إلى الخلف وأصبح الطوق الأعلى له صغيرا » وإذا نظرنا إلى 
الثوب من ا حانبین يظهر كأنه مثلث قائم الزاوية . 

وفى عام ۱۸۷ ظهر تغيير جديد » فأصبح الكرينولين أصغر وبدأت هذه الوضة 
فى الأفول » وفى عام ۱۸۲۸ أصبح لا يتعدى اتساعه نصف طول السيدة التى 
ترتديه » بینما ظهرت أزياء مصممة فى بيوت الأزياء تبدو عبارة عن كمية من 
القماش متجمعة فى الخلف تنتهى بذيل طويل . وهناك آخرون يجمعون هذه 
الكميات من القماش فی كتلة إلى الخلف : ونعتبر هذا إرهاص مقدم ما یسمی 
بالعجازة Bustle‏ «وهی الأرداف المستعارة» . 

وقد يكون من الإغراق فى الخيال أن نقول إن ظهور هذه الوضات كان بتأثیر 
عوامل سياسية » ولكننا فى نفس الوقت لا نستطيع أن ننکر التلازم العجيب بين 
اختفاء الكرينولين وانهيار الامبراطورية الثانية ء وأفول Age‏ نابلیون الثالث فكلاهما 
كان منتفخا كالبالون وكأغا الوضات تعكس ولو بشكل لا شعورى حركة ا جتمع 
أكثر ما تعكس اتجاهاتها هی » وكان الکرینولین AST‏ حكمة من يرتدونه فسارع على 
الاختفاء قبل أن ينهار كل شىء بينما استمرت الحياة فى صورتها الجديدة » وفى 
الشوارع » والأحياء الفقيرة كانت تتجمع العاصفة بينما الإمبراطور یرقد مریضا 
ورجال البلاط والطبقة الحاكمة يلهون » وهكذا انهار هذا العهد . 
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آنواع هیکل الکزینو لین الذی يلبس تحت الزی 


کرینولین ببروز من الخلف 
عام ۱۸۷۲ 
کرینولین عام ۱۸۱۳۰۱۸۵۸ 1 
عندما قصرت ملابس النساء لم یستمر الکرینولین فى إخفاء الا رداف وغا انخد ASS‏ 
بيضاوياً وإذا نظرنا إلى الجسم من الجائب فاننا نجده یتخذ شکلا ماثلا لثلث قائم الزاوية . 
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جونلة آخری فوق الکرینولین شکل آخسر للجونلة فسوق 


مفتوحة من الأمام طويلة من هیکل الکرینولین» مفتوحة 
الخلفومزینة بزركشة PUNO‏ من الأميسام.عسام ۱۸۵۸م 
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الزى بعدارتدانه فوق الکرینولین وعليه التنورة 
الکریخولین متبخدًا الشکل (الجونلة) قبل ارتداء الزى 
الط ال ۱۸۵۵م اداد 


شکل زی امرأة قوف الجونلة 
التی فوق الكرينولين الزى فسوق الکرینولین 
ام م ع ام ۵۱۸۵۷ 


الشکل یبین شکلین مختلفین من الجونلات فوق الكرينولين» 
یراتس هم الشکل فسوق هذه الجونلات عسام ۱۸۰۲م 


شكل یہین هیکل (قفص) تصمیمات مختلفة شيقة للجو نلة فوق 
الکرینو لين الذى ترتديه المرأة هيكل الكرينولين. فتتخذ آشکالا جذابة 


نحت الجونلة قبل اللزی ۱۸۵۸م وبعضهالهاذيل من الخلف. 


کرینولین فى أوسع حالاته ۱۸۵۹ 


A ٠١ HA‏ ربل ده 


کرینولین فى يونية من عام ۱۸3۶ الستدیر الو اسع فى الخلف 
أما الزى الأيمن فکانت البر وز أعلى الظهر من الخلف ومز ود بالذیل الطویل 
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هل البابالثالث 0 


الحركة الجمالية وعلاقتها بنوعی العجازة 
«الأرداف الصناعية» 

كانت سنتا ۱۸۷۰ و۱۸۷۱ سنتین مهمتین بالنسبة لفرنسا » فمن بين ما خلفتہ 
ا حرب من المأسى » والمتاعب التى نتجت عن تجربة ا حکم الشیوعی فى فرنساء 
فيكون من الغريب أن نتوقع ظهور موضة معينة فى ذلك الوقت » فمعظم سيدات 
ا جتمع هربن من باریس ومن بقين شغلتهن متاعب الحياة عن التفكير فى تصميم 
أزياء حديثة . بل إن الفرصة كانت نادرة ليرتدين حتى ثيابهن القدیة »الا ما كان 
منها غاية فى البساطة وذا ألوان داكنة . . ویلاحظ «يوزان» أن Leg‏ من الإهمال 
يشبه إلى حد بعيد ما كنا نشاهده فى لوحات الرسامين الإنجليز وأصبح هو الموضة 
السائدة . والإشارة هنا إلى المصورين الإنجليز الذين تخصصوا فى رسم الصور 
الشخصية Portraits»‏ إشارة ذات معنى تدل على أن النفوذ الإنجلیزی بدأ يستعيد 
وجوده علی اتجاھات الوضة النسائية »كما كان Jus Jul‏ ثمانین عاما . وقد سبق 
أن Ly‏ أن الکرینولین هو فى الأصل اختراع فرنسی وقد عاصره فى نموه وازدهاره 
وفی آفوله ال مبراطورية الثانية ء ومع ذلك فقد انتقل إلى إنجلترا ۔ 

وفی نجلترا تبقی الأمور بلا تغيير سریع . وقد لاحظ «أکتاف یوزان» أن الوضة فى 
إنجلترا كانت تتجه نحو البساطة » وعندما أخذوا یتخلون عن الکرینولین حلت محله مرة 
أخمرى ابونلات التحتية ؛ مع زيادة فى عددها ‏ وكان التقدم فى فن صنع الملابس 
الداخلیة فى ذلك الوقت قد ساعد على جعل هذه الجونلات الداخلية أكثر فخامة ما 
كانت عليه فى منتصف القرن » أى فى الأربعينيات : واختفت الخرمات «الركامة» التى 
كانت تزين الأردية من الخارج » وأصبحت تثبت فى نهاية ا جونلات الداخلية .ولا 
يعرف التاريخ مثل قدرة الشعب الفرنسى على استعادة ملامح حياته بعد كل نکسة » 
حدث ذلك بعد مقتل «روبسبير» إذ ظهرت موجات جديدة من الموضات . . وكذلك بعد 
الحرب الفرنسية البروسية (بينها وبين ألانيا) . كذلك أيضاً ‏ وبعد انهيار تجربة الحكم 
الشيوعى أحذ الفارون من باریس يعودون إليها مرة أخری » وكان فى صحبتهم أعداد 
كبيرة من النبلاء من الإنجليز وبعض الأمريكيين » وكانت المدينة قد تحولت إلى خرائب . 
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وفی أواخر عام ۱۸۷۱ وفی الوقت الذی كان فيه البروسیین خارج باریس استعادت 
العادية . واستعادت النساء قدرتهن على التزین واختیار الوضات وعادت الألوان 
وظهرت الأردية ذات الألوان المأخوذة من آلوان القش . والنصف الأعلى من الزی des‏ 
إلى الاخحضرار وأکمامه بنفسجية ؛ وعلی رءوسهن قبعات صغيرة مزينة بالورد إلى 
جاتب أردية فاتحة اللون علیها طبقات من ان خرمات «الدانتل» كلها ثنیات لينة على 
جونلات قصيرة من ا حریر إلى الحد الذی یکشف عن الا حذية اللونة . 

وعادت الحياة إلى باریس مرة آخری وفتحت السارح آبوابها وکل اللاهی 
ا حبوبة ء وبدأت حياة الصالونات ؛ وکان کرنفال ۱۸۷۲ من أفخم ما قدمته باريس 

وكان انتخاب الارشال «ماکماهون» وبقدمه تطورت الطبقة البورجوازية ؛ وعادت 
باریس مرة أخرى مركز الأناقة والذوق الرفيع والحفلات : واستعاد صالون الأميرة 
ماتلدة بونابرت مجده ‏ وربما AST‏ من ذى قبل ؛ لأنها لم تكن متعاطفة مع بلاط 
نابلیون Jul‏ وغيره من صالونات المشاهير فى الأدب والسياسة والفن ۰ 

وکانت موضة تصفیف الشعر تتجه إلى الأعلى » وعلیه القبعة مائلة إلى الا مام . 
ومن العصور القديمة صنعوا ال Pannier‏ وهو امتداد للعجازة » ویبدو أن مصممی 
ذلك العصر کانوا قد قرروا أن تکون ملابس عام ۱۸۷۲ آقرب ما تکون إلى ملابس 
القرن الشامن عشر . وظهر فى مجلة بانش Punch‏ يولية ۱۸۷۲ کارتون «أو الرسم 
الکاریکاتوری» الذی يمثل ما ترتدیه سيدة القرن الثامن عشر ‏ كما تخیلها الفنان 
فى ذلك الوقت » وتحت الرسم عبارة تقول : «لاذا نكتفى بنصف العادات القدية › 
يحسن أن تأخذها كلها مرة واحدة» . وتعتبر هذه العبارة als‏ واضحاً على الاتجاه 
الذی ساد العصر منذ عام ۱۸۷۲ ۔ 

وکانت اللمحات اليابانية التی وجدت فی صالون مدام آدم فى ذلك الوقت 
تعتبر مشاركة اجتماعية للفتون اليابانية وأسالیب الیابانیین 3 وکانت عینات 4 
الطباعة اليابانية قد وصلت باريس فى الخمسينيات من القرن .ولم یشعد تأثیر 
Inte‏ قلیلا من الفنانین أمثال وستلر Whistler‏ الذی تأثر بالفن الیابانی ae‏ 
لوحاته تتميز بالألوان الفاتحة والبساطة مع الخرص على الروحة اليابانية فى آیدی 
الشخوص التي يرسمها وکان لابد أن يمر ب بعض الوقت قبل أن يصبح هذا الاتجاه 
مقبولا شعبیاً » ثم يمتزج بالاتجاهات الفنية السائدة والنظريات الجمالية . وقد كان 
لهذا الاتجاء تأثيره على سيادة الاتجاهات الفرنسية فى كل ما یتعلق بالموضة . 


it‏ حم 


وتعتبر الفترة من ۱۸۷۰ إلى ۱۸۸۷ هی تاريخ العجازة » أو إن شئنا الدقة نوعى العجازة » 
یفصل بينهما فترة كانت اللابس فیها ملتصقة تماما بالأرداف وقد رأينا al‏ الاولی 
لم تكن أكثر من محاولة للتخلص من الا قمشة الکثيرة التجمعة فى خلف الرداء . 

ومجرد اختفاء الکرینولین حل محله القفص دعامة آخری تحت الزی تسمی 
Panniers‏ - وعندما يستقر وضع ما فى الوضة يأخذ مکانه فى الزيادة . . ففی بداية 
السبعینیات أخذت العجازة تکبر شيئا فشيئاً ویضاف إليها حشوة كبيرة لتجعل 
الثوب يمتد إلى الخارج مسافة كبيرة » وهی التی تظهر خط الوضة الطلوبة حینگذ . 

وفى بداية الأمر كانت هذه الأزياء فضفاضة نسبياً من الأمام أيضاً ء ولكن 
وبدافع من غريزة الإغراء وهی أحد المنابع الرئيسية للموضة سرعان ما اكتشفت 
بيوت الأزياء أن زيادة قماش الجونلة من الخلف مكنهم من أن يجعلوها ضيقة على 
الجزء الأمامى من الأرداف با يظهر تفاصيل الجسم . وبذلك أحذت العجازة شکلا 
جديدا ء ولم تعد كما كانت قدہاً ذيل الفستان الطويل المتجمع إلى خلف الوب » 
إغا أصبحت تساعد على التصاق القماش من الأمام على الجسم . . فى عام ۱۸۷ 
ظهرت فى مجلة بانش النكات عن السيدات اللائی يرتدين الجونلات الضيقة 
لدرجة لا تسمح لهم بالجلوس أو صعود السلم بالرغم من كمية القماش الكثيرة 
التى تصنع منها الجونلة من الخلف . 

)1( كان الاتتفاخ الصغير أو الحشوة الصغيرة التى أضيفت إلى الثوب فى حوالی الخمسيديات وظهرت فى حوالی 
۸ كترتيب فى العدن أو عظم الحوت ووضعها تحت المزء الأعلى من الجونلة السفلی للثوپ ؛ لتقوى الانتفاخ الموجود 
فيه من الخلف يسمى Panier Skirt‏ هذا الانتفاخ قد دخلت عليه تعديلات وأصبح جزءا منفردا يسمى بالعجازة 
Bustle‏ )!« الأرداف المستعارة) ‏ يصنع من شعر الخيل ویضاف إلى الكرينولين . وفى عام 1854 صنعت هذه 
العجازة من أطواق من المدن هی الا حری فى حجم الشمامة أو اتتفاخ قماش الکرینولین وقد يبت بطريقة دائمة 
للکرینولیت . 

العجازة عام ۱۸۸۱ - بالإضافة إلى الکرانیش الصنوعة من الوسلین القوی تحت الثوب فى الفترة السابقة إلا أنه فى 
الشمانینیات استعملت کمیات من الأقمشة اللتفة البطنة بقماش من لون آخر على الجزء الخلفى من قماش الجحوئلة . 
وهذا الالتفاف من القماش عرضه من ۱۰ : ۱۲ بوصة . 

وهناك كرينولين آخر عبارة عن مجموعة من الکرانیش الصغيرة بها مجاری يوضع فیها عظم الحوت لنقویتها وهذه 
تزرر على اجحونلة على حافة الشد وقد تمت تدریجیا فى ple‏ ۱۸۸۳ إلى أن وصلت إلى درجة غير مرضیٗ عنها لکبرها - 
فى حين أن كان معتدلا فی باریس وأقل من ذلك بكثير ‏ أما فى ثوب الرقص Ball dress‏ ارتدت السیدات عجازة 
طويلة لها كسرات من ا خلف - وفى ثوب التنزہ ارتدت السیدات عجازة قصيرة ٠‏ 

وفى عام ۱۸۸6 أصبحت العجازة الصغيرة تثبت إما فى الجونلة السفلى أو فى النصف الاعلی للثوب عندما آدخحل 
للزی نفسه نوع جديد ‏ ليحمل الأقمشة الملتفة الوجودة فى ا خلف على شكل نصف الدائرة من المعدن . 

وفی العام الذى يليه أدخل على العجازة السابقة قطعتان من العدن طول كل منهما ۰ بوصة مشبتتان مع الأستك 
بالحياكة على كل من الطرفين اللذين يجذب منهما إلى الأطواق العدنية تصف الدائرية ‏ وتسمی بالعجازة الثائیة - 
تبطن من فوقها ببطانة من شعر الخيل سمكها ست بوصات مريعة . 
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زی للمساء من عام ۱۸٦۱۹‏ عند انحدار العجازة إلى si‏ 
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آنصاف کرینولین ۱۸۷۲ الستقيمة من ال مام 
ومتسع من اخلف فیظهر كزاوية قائمة 


ا 


AAV عام‎ Bustle عجازة‎ | 
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وفی السبعینیات صنعت آنواع من القاعد ذات أعمدة إضافية يمكن استبعادها 
لوضع الكمية الزائدة من القماش خلف المرأة . 

وفی عام ۱۸۷۷ عادت موضة الثوب اللتصق بالحسم تماما أكثر ما كان فى أوائل 
الثلائینیات » وتسابقت السیدات فى إنحاف خصورهن حتی بلغ محيط الوسط ۱۹ 
بوصة ؛ وحتى مع إحكام المشدات » فقد كان من الصعب إعداد oni el‏ بالضیق 
الذى تتطلبه الوضة » ولذلك كان لابد من البحث عن موضة جديدة . . وفى عام 
۸ ابتداً ولأول مرة ارتداء المشد فوق الجونلة ليكون جزءا من النصف الأعلى 
للشوب وينتهى من الأمام بطرف مدبب حتى يسمح للجونلة بأن تظهر من تحته » 
مزينة بالأقمشة الملفوفة وعلى ذلك تبدو على الطريقة التى كانت متبعة فى عام 
۰ بینما تدلت العجازة التى كانت مستخدمة فی القرن التاسع عشر إلى 
منتصف السافة بین الأرداف والأرض ء بدلا من الانصفاخ E‏ عن الكرانيش 
والمبتدئ من الوسط كما كان ا حال من قبل . وازدادت العناية بزركشتها ؛ ومع تقدم 
القرن التاسع عشر ظهر مرة أخرى . هذا ويلاحظ أن الخط الخلفى الخارجى للجوئلة » 
الذى ظل ثابتا حتی ۱۸۸۰ قد برز إلى الخارج مسافة قدرها حوالى ۱۸ بوصة ء 
وبلغت فى بعض الأحيان القدمين وهذا یسمی بالعجازة الثانية - وهی تختلف 
جوهريا فى خمصائصها عن العجازة الأولى ولكنها أقل حظا فى تأثيرها على القوام 
الأنثوى . 

وكما كان ا حال بالنسبة للعجازة الأولى » كانت العجازة الثانية تحتاج إلى هيكل 
صلب تحت yt‏ وهذا الهيكل الصلب مر بنفس الراحل الأساسية التى مر بها 
الهیکل التحتی للکرینولین . ۲ 

وفی كلمة نقول إنه کف عن أن یکون حشوا وأصبح قفصا حدیدیا . . 

وکان هذا التماثل فى التطور هو الذى شجع مصمم هذا الزی على تسميته بالکرپنولیت 
وقد ظهر مع بواكير عام ۱۸۸۱ عندما طبع فى مجلة بانش الإنجليزية ‏ «السجل الفرید 
لعادات وتقاليد الطبقة الوسطى الانجلیزیة» القصيدة العنونة : «أنشودة الکرینولیت» . 

قد خففت من تأثير هذه الرحلة الحركة الجمالية التی يمكن أن يؤرخ لها من 
منتصف القرن السابع عشرء وكذلك انتشار اللابس الرياضية . 

والحركة ا لحمالیة تعتبر من الدراسات الهمة ‏ وتاريخها معقد بحيث إنه يصعب 
التعرف على خيوطه المتشابهة فهو بمعنى تعتبر الشبح الباهت للحركة الرومانسية 

سس ٠١‏ ہے چچ۔ 


عجازة بها جزء من ا معدن 


عام ۱۸۸۸ 


لتحسين الصدر فى بداية عام 
۱۸۹۰ 
حزام عام ۱۸۸۱ 
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واللوحات الأولى التی أنتجها روزیتی Rossetti‏ ء وهی بحق 44 aS‏ السابقة على ما 
قبل wae‏ رفائیللی وانتشارها فى داخل العلاقات الاجتماعية أى نها لم تعد نظرية 
فنية فى التصویر وإغا کأسلوب للحياة . 

وقد تولد عن الحركة الفنية اتجاه جدید فى الأزیاء بالنسبة للنساء كان خلیطا من 
الأمبير بخطوطها المستقيمة والثنايا الفضفاضة والزی الذی كان منتشرا فى 
الشلائينيات من القرن التاسع عشر ذى الأكمام الواسعة العريضة ولم يكن هذا 
تقلیداً واعیا وإنما هو اختلاط حدث فى عقول الناس من يرتدون ملابس بطلات 
القرون الوسطی وبطلات عصر النهضة وأصبحت السيدة ذات الذوق الرفیع ترتدی 
حذاء بلا کعب ولا ترتدی مشدات ورداء فضفاضا مُطرّزا بزهرة عباد الشمس 
وتترك شعرها یتدلی فوق أعينها . 
Burne - Jones‏ وصاحب هذا طريقة خاصة فى الشی والکلام والبالغة فى إصدار 
الأحكام متأثرین فى ذلك بالاتجاهات الأدبية والفنية فى ذلك العصر . وستعترضص 
قلة من الناس على القول بأن أزياء النساء فى القرن السابع عشر كانت مريحة 
أو أنيقة » وبرجع ذلك إلى ما نسمیه فجوة التذوق . ولو لم يكن الفنانون فى 
ذلك العصر على درجة كبيرة من الاصرار على فرض اتجاهاتهم الفنية وآذواقهم 
على أسلوب حیاۃ السائد » كما تطورت الا زیاء وفقا لهذه الا حاسیس الجمالية . 

وقد كان الفنان یرفض اصطحاب فتاته ما لم تكن قد راعت فى ملابسها وزینتها ما 
یتفق والروح الجمالية السائدة من آلوان وأصباغ وکمالیات . . وقد استخدمت زهرة عباد 
لشمس بالذات ؛ لأنها كانت أحد الاغراض الجمالية فى ذلك العصر . مثلما أصبح 
فروع اللبلاب أحد الأغراض الجمالية فى بداية القرن العشرین . كما أصبحت ريشة 
الديك الرومی وحدة الدیکور والزخرفة بعد ذلك . . وهکذا آصبحت الاتجاهات الجمالية 
والنزعات الفنية ذات تأثير قوی على اتجاه زركشة وزخرفة اللابس فى تلك الا یام . 

ومع ذلك فیمکننا القول بأن تأثير الاتجاهات الفنية على تطور الأزياء كان تأثیرًا 
محدودا لم يتعد طبقة الثقفين . ۱ 
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سو المقدمة: 
ولتعریف الباروكة أو الشعر الستعار بشكل عام فهى غطاء للرأس یصنع من 
الشعر » ویستعمله الانسان ذو الشعر القليل أو ما لیس له شعر . کذلك يستعملها 
القضاة فی ا حاکم ‏ فتعتبر زيا رسميا عند ا مرافعات . 
أما الباروكة أو الشعر الستعار من الناحية التاريخية التى تهمنا فى هذا الباب 
فهی التی استخدمها الرجال pane‏ على حد سواء على مر العصور ا ختلفة حتى 


وقتنا هذا . فقد تظهر الباروكة ویستعملها الرجال ولم تظهر عند النساء فى فترة 
بعینھا ء كذلك قد تظهر لدی النساء بصورة کبیرة بد ae‏ مت 
الرجال فى نفس الفترة . 

وتصنع الباروكة بخامات مختلفة فى كل فترة رب 
بحسب العصور التى تظهر فيها . 
الباروكة عند قدماء المصريين 


الشعر المستعار وهو ما يُعبّر عنه بالباروكة عند قدماء 
المصريين . فقد كانوا فى الأغلب الأعم حاسرين «بدون | 
شعرا فإن غطوا رءوسهم فبشعر مستعار . ففی عهد 
الإمبراطورية «الدولة الحديثة فى عهد الأسرات الثامنة عشر Wy]‏ 
«حوالى 6٠١‏ داق م» والتاسعة عشر GIVES‏ .م والأسرة || 
۰ حوالى عام 84١٠ق‏ .م» غطوا شعرهم الطبيعى بشعر 
مستعار «الباروكة» ؛ وكان الشعر الستعار طويلا ونهايته على 
شكل مربع ء وتجعد أطرافه بتجعيدات ملتوية - ویقال إنه فی 
عهد الإمبراطورية والفترة التى تلیها «بعد عام ۱۱۵۰ ق عم) | جات noo‏ 
كانوا يصبغون هذا الشعر الستعار بألوان غريبة OMS‏ الأزرق 
صورة شل زی رجل و ور فا کی 


أو الأحمرء أما لونه الطبيعى فهو الأسود ۷ (شکل ۱ ( من قبر - رع حخب بیرون ويرجع إلى عهد الدولة 


القديمة وتظهر الباروكة القصيرة معدۃ حول الرأس 
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والشعر المستعار كان يتخذ من الشعر الآدمى ومن لم يتيسر له ذلك كان 
يستعمل شعر ذيول الخيل أو ء ويُصفف الشعر المستعار على شكل تموجات 
من أعلى تنتهى بضفائر كثيرة رفيعة تتدلى من الحانبين والخلف للرأس » ويظهر 
من النماذج المعروضة فى المتحف المصرى أن ألوانها تتنوع بين الأسود والبنى 
وإذا كان الشعر المستعار كبيرا جدا ‏ ويستعمل هذا عادة فى الناسبات - یبطن 
من الداخل بطبقة سميكة من نسيج الخضر . (شكل 7 ) 


cd‏ لاه الشعر المستعار مثل الرجال دومن وان متمتلفة فى مصر 

م رکان الشعر الستعار آسود ویزین بحبات من aa:‏ 
مع الضفاتر : أو حلقات من الذهب بدلا Al‏ 

وقد قد ی التساء الشعر الطويل الستعار بغطاء رأس من القماش الزرکش وهذا 

لال ی و کچ سسس 


منظر لتمشال من ا خشب يئل سبدة ترتدی الباروكة من الأمام وا خلف موجود 
بالتحف الصری ویرجع إلى عهد الدولة الحديثة .(شکل )٣‏ 


(شکل ۲) يمشل منظر Y‏ لتمثال من الأمام وا خلف۔وتظھر البارو كة بضفائر رفيعة كثيفة 
y‏ تغطت بغطاء مزر کش-بالتحف المصرى ویر جع إلى عهد الدولة الحديثة 


A HA 


وكذلك (شکل £( وهو يمثل غطاء ly‏ (باروكة) لسيتدة من الأسرة المالكة .وهو 
عبارة عن جدائل من شعر مستعار يزينها إكليل من الذهب المرصع بوردات من 
الجواهر تنهض من جانبيه الحية المقدسة » كما تتدلى منه شرائط من الخرز النظوم 1 
(من اللاهوت ومحفوظ الآن بالمتحف المصرى ويرجع إلى الدولة الوسطی) ۳ 


۳ 
i 
1 5 


3 


(شکل )٤‏ بارو كة لسيدة من عصر الأسرةالمالكة وترجيع إلى عهد الدولةالوسطی وتتکون 
من ضفائر ر فيعة مزداثة بحبات الذهب تندلی من التاج الذى من الذ هب أيضا 


سیب == 4 =— 


البارو کة فی الحضارات الختلفة: 


۱ - العصر الکلدانی البابلی الأول . 

. الا شوریون والبابلیون ۲۰۰۰ سنة ق .م قبل ابراهیم‎ Y 

۳ العبری ‏ الفارسی من الوقت غير العروف إلى ۳۰ الیلادی . 

بداية لم تستعمل النساء الشعر الستعار (الباروکة) بل كانت تستعمل الشعر 
الطبیعی فى ضفائر وقوجات غزيرة وتزینه بالحلى الذهبية وغیرها . آما الرجال 
فکانوا حلیقی الرأس . 

وکان شعر الرجال عند الأشوريين والبابلیین أسود غزيراً جدا وطویلا بصل إلى 
مستعار ء كما أن هذه التجعیدات فى الشعر لم تكن طبيعية كما هو موضح بالشکل . 


ولم یختلف شمر النساء كثيراً عن شعر الرجال فکن یصففن شعورهن فى 
خصلات طويلة كثيفة یراعی أن تظهر منها الأذنان . 
وقد اختفی الشعر المستعار عند الإغريق والرومان رجالا ونساء وكذلك فى 
العصور الظلمة فى أوربا والبيزنطيين ما عدا النساء الرومانيات فقد استعملت 
مسحوقا ذهبی اللون ینثرنه فوق الشعر » ولکنهن أخذن فى صباغة شعورهن باللون 
الشعر الأصلى لیبدو کثیفا أو فى صنع حلقات صغيرة أو ضفاثر . 
y —‏ >= — 


كذلك اختفت الباروكة بعد ذلك فى آوربا وغیرها من البلاد ولم تظهر إلا فى 
عام ۵ء م حيث كان الشعر الطبیعی يُصفف بأشكال مبسطة : ويُغطى بالقبعات 
والبونيهات ا ختلفة الأشكال والأحجام بالنسبة للرجال » وبأغطية رأس مختلفة 
الأشكال والمسميات بالنسبة للنساء أو يترك الشعر بدون غطاء أحيانا . لكن هذا 
غير مجالنا فى هذا الباب » إلا فى حالة واحدة كانت الملكة اليزابث فى إنجلترا 
مختلفة عن باقى النساء لجمالها الشديد . فقد كرست كل قواها لتكون جميلة 
دائما ففى عام ١١٥۱م‏ كانت تظهر يوميا بشعرها الذهبى الجميل بدون غطاء 
للرأس » ثم استعملت الباروكة أيضا للتفاخر وزيادة فى الزينة التى كانت تهتم بها . 
وعند عاتها عام ۹ وجد لديها حوالی ثمانين باروكة للشعر ضمن أزيائها الكثيرة 
البالغة من العدد ۳۰۰۰ زی » علاوة على مصوغاتها وغیرها ما اعتبر من المتلکات 
الهمة الرائعة . 


CHI? 


سس tt ef‏ سس 


0 ۳ القرن السابع عشر‎ ha 
۵۱۷۱۵۰۵۱۱۵۵ الفترة من‎ 


من التغیرات الغريبة التی حدئت فى آوربا فى الفترة من ۱۲۰۵ ١٠۷١م‏ 
طريقة تصفیف شعر الرجال ء وابتداء ظهور الباروكة (الشعر المستعار) حوالی عام 
۰ م عند الرجال فقط دون النساء . وبحلول عام ١٦٦۱م‏ - ۷۰٦۱م‏ أصبحت 
الباروکة جزءا مهمًا لتصفیف الشعر فى ملابس الرجال » وأهمل تصفیف الشعر 
الطبیعی قاما . ولم تكن الباروكة كما كانت تستعمل من قبل » ولم تكن أيضا 
مثلما هی الآن فى العصر الحديث مصفقة بعناية » وإنما كانت عبارة عن كمية من 
الشعر الطويل جدا مثلما استعملت قديا فى بعض الأحيان . 

استخدم القضاة الباروكة فى ا حاکم منذ أوائل عهد لويس الثالث عشر فى 
فرنسا » ثم قل استعمالها بعض الشیء عندما وجد لويس الرابع عشر أن شعره 
الطبيعى طويل وجميل e‏ ولکن عندما كبر وأصبح شعره يقل جدا تدریجیا 
استعمل الباروكة هو ومن حوله . 

ويقال أن الباروكة فى بداية الأمر كانت تحاكى الشعر الطبيعى ا جعد . ولا 
الوسط ثم يتدلى فى تموجات طبيعية كما فى الشکل الرفق . 


٥م‏ أشكال هولندية عام -۱7۷۰:۱7715»2۱77.. الشعر كثيف 
يضرق فى الوسط ویتدلی فى تموجات طبيعية 


ےپوٍویےےو م ےس چیہ 


وبعد ذلك تضخم حجم الباروكة بشکل غير طبیعی » أى أصبحت WLS‏ كبيرة 
من التموجات الصغيرة كما فى الأشكال الأربعة الاتية : 


الأشكال الأربعة تبين تصفيف الشعر الغزير فى عهد 


لويس الرابع عشر بفرنسا 


فرنسی انجلیزی عام ٠171م‏ 

أما فی آواخر السبعینیات 
فکانت الب اروکة تيل إلى أن 
تأخذ شکلا ملتویا (مثل فتاحة 
العلب) وتصدلی على الصدر BY‏ 


والظهر بکمیات كبيرة . 
وفی حوالی WA‏ الأشكال الملتوية مثل فتاحة (E)‏ تصفیف الشعر 
استعمل الجنود talon, Small‏ عام ۱٦۹١‏ 
والسافرون الباروکة بعد ربطها ada EN‏ 
۱ واخر عصر لويس الرابع a‏ 
عند نهايتها برباط لراحتهم . 


آما فى حوالی عام ۹۰٦۱م‏ - ۱۷۱۰م ارتفعت الباروکة إلى أعلى الرأس على 
هيئة جزأين مدببين من الوسط Double Peaks‏ ء كما فى الشكل المرفق . 

وعلى العموم لم تحظ هذه المرحلة لدی المدنيين من الشعب أى استحسان إلا 
بعد عام ۰۰۳۰ء 


=p‏ وه چپ 


وعند السفر استخدم الرجال الباروکة القصيرة 
الممتلئة . ویغیر الرجال الباروكة عند النوم عادة بارتداء 
طاقية Mentro cap‏ . 

Las‏ يقال أن البواريك الضخمة الکبيرة هذه كانت 
تصنع فى بادی الأمر من شعر الانسان الطبیعی 
الأشقر أو البنی الفا الذی یعتبر الا کثر غلوًا ‏ أما 
البواريك السوداء فکانت تعتبر رخيصة الثمن وفیما 
عدا ذلك استعمل شعر الحصان وشعر الاعز أيضا فى شکل فرنسی عام ۱۷۱۰ 

نم هذه البواريك . يبين الماروكة المرتفعة فی 
اعت ود انيه جسزأين من أعلى الأمام 


CORDS? 


سس لچ چس Y‏ سد 


يطلق هذا النطلق على العصر الذى ساده نوع من الفنون الزحرفية » وكان ظهور 
هذا الفن فى أوائل القرن الشامن عشرء أى آواخر عهد لويس الرابع عشر ؛ وأوائل 
عهد لويس الخامس عشر فى فرتسا . 

كما یعتبر القرن الثامن عشر هو القرن الذی اکتملت فيه النهضة الأوربية التی 
بدأت فى القرن السادس عشر؛ وقد تحرر فيه الفکر » وتفتّح عقل الانسان على 
آسرار الکون » وانطلق فکره ونبض قلبه بحب الطبيعة . 


وهذا القرن خاصة فى النصف الثانی منه هو عصر الفلسفة والأدب والفن 
والموسيقى ؛ كما كانت أزياء النساء غاية فی الأناقة » وفی الوقت الذی كانت فيه 
الأزياء فى عصر النهضة والباروكة تضفی على جسم الإنسان مظهر الترف 
والفخامة » كانت تضفى على أحاديث الرجال مسحة من الخيال والشاعرية . بینما 
كانت باریس فى هذا القرن محط أنظار نساء أوربا اللواتى انتشرت بینهن الأزياء 
الباريسية » انتشرت الثقافة الفرنسية بين الرجال . 

ففی بداية القرن الثامن عشر استمر لويس الرابع عشر یحکم فرنسا إلى عام 
۰ - وفی نهاية حکمه توالت الهزائم على فرنسا - وانعکس هذا على تطور 
الزی فى هذه الفترة ‏ وحدثت نفس الحالة فی إنجلنرا عندما اعتلت OF ASW‏ 
العرش » وکانت فى منتصف العمر » غير طموحة وغیر مبتكرة خلق زی جدید فى 
فترة حکمها ‏ وإغا كانت من ا حافظین خاصة فيما يتعلق بزی الرجال . 


— => y =p 


پ6 البارو کة عند الرجال فى القرن الشامن عشر Y‏ 
| فى الفترة من 2۱۷۹۰-۵۱۷۱۵ تن 


كانت الباروكة (الشعر الستعار) من میزات هذا العصر » حيث كان الرجال عادة 
یحلقون رءوسهم تماما تحت الباروكة » أو يقص الشعر قصیرا جدا (Close - cropped)‏ 
كما يحدث عند الجنود فی وقتنا ا حالی ۔ 

ولكن لويس الرابع عشر كان فخورًا بشعره الطبيعى الغزير كما أسلفنا ابتداء من 
القرن اثاضی » فكان فرق فى وسط الراس فرب فی قعتین إلى اعلی علی شکل 
الباروكة السائدة فى هذه الفترة ء ویتدلی باقی الشعر من الأمام فى تموجات تصل 
إلى منتصف الصدر تقریبا . 


شکل البار و dS‏ فى هو لندا وهی كما كانت فى فر نسا.. عام ۱۷۲١‏ 

تبین الشعر مرتبا فى قمتین أعلى الرأس من الأمام 
وكما كانت الباروكة السائدة فى هذه الفترة متلئة الشعر من أسفل وتحتاج إلى 
كمية كبيرة من الشعر » اضطر الرجال فى النهاية إلى استعمال الشعر المستعار 
المكون من شعر الخيل أو من الصوف . . وبعد ذلك أصبح الجزء الأمامى الدبب فى 
۰٩۸ >=‏ == — 


آعلی الرأس الذی شاع شکله فى أوائل القرن يقل بعد عام ۱۷۳۰ء ونادرا ما كان 
الرجال المسنون من المواطنين يستعملونه حيث أصبح يعتبر موضة قدیة . 

وبعد موت لويس الرابع عشر » وبحلول الثورة الفرنسية » تغير شكل الزی خحاصة 
الباروكة وفى هذا الوقت كانت هناك جماعة تهتم بالتغييرات التى تطرأ على 
الباروكة فتحدد شكل تصفيف شعر الباروكة من آن لآخرء فقد قسمت هذه 
التصفيفات إلى الأشكال الأساسية الآتية : 

)1( يجمع شعر الباروكة امجعد من الخلف بواسطة فيونكة سوداء كما فى الشكل البين . 

(ب) يفرق شعر الباروكة فى الوسط 
من الأمام » ويرتب على شكل بوکلات 
أفقية على جانبى الوجه ‏ أما الجزء 
الخلفى منه فبُجمع فى كيس من الحرير 
أو المشمع الرقيق . یثبت بشريط رفيع 
من التافتاه أو القطيفة السوداء يلف 
حول الشعر . من الخلف . ويعلو الکیس 
فيونكة سوداء كبيرة من الخلف عند 
منبت الشعر . ويُعتبر هذا الكيس من 
الأجراء الهمة جدا عند الرجال فى يبين الباروكة مربوطة 
القرن الشامن عشر :ويسسمى بفيونكة سوداء من الخلف ٢‏ 
Me . Bag -wigs‏ 

وکان لون الباروكة السبائد فى هله , 
الفترة هو اللون QUE ¿as Blond gu‏ النمن جدا نم اللون البنى ga‏ - أما اللون 
الأسود فكان هو اللون الأرخص ثمنا ٠‏ ومنل أول القرن أى عام ۱۷۰۰م استخدمت 
البودرۃ عموما فی رشن وتبييض سر : وید a‏ م رما تترك الباروكة بدون 

۳۳9 تصفیف 7 BER RER:‏ أسفل سح 
كما فى الشکل القابل . 1 

م Ad patel?‏ بطرق مختلفة ء وذلك ob‏ یف تر شید st‏ 


فيونكة صغيرة ویسمی حینئذ بال Pigtail‏ » ويمكن كذلك أن يضم الشعر فى کتلتین 
ہنفس الطريقة ویسمی بال Pigtail‏ ۰0۵۱6 كما فى الشکل البین . 


آشکال تبین طريقة لف الشعر من الخلف 


في ضفيرت وربطه بفيونكة و احدة Pigtail‏ 
وربطهما فی ضفیرتین a 505000 ae‏ 
Double Pigtail‏ تصقیف الباروكة فى ضفسيرتين 
بواسطة فیونکة صغيرة أو ثلاث وتسمی Perruque 4 neuds‏ 


m. 


(ھ) كما تحرّم الباروكة من لف بيط بای فی وسٹھا أو نهايتها » كما 
ee‏ 


آشکال تبين الباروكة من الخلف وقد حرمت برباط أو رباطین 


(و) وفى الثمانینیات من القرن الثامن عشر غالبا ما تعمل بكلة Curl‏ واحدة 
كبيرة عريضة تمر حول الرأس من الخلف إلى الأذنين ويربط باقى الشعر من أسفل 
فى الكيس السابق وصفه . . وفى بعض الأحيان تصفف هله البوكلات فى ثلاثة 
صفوف من الخلف أيضا وباقى الشعر يربط عند نهايته كما هو مبين بالشكل المرفق 
وقد كان تصفيف شعر الباروكة متنوعاً وكثيرًا Che‏ حتی أنه فى عام ۱۷۷۶ جاء 
وصف فى الوسوعة الخاصة بالباروكة حوالی ۱۱۵ طريقة لتصفيفها . 


تصفيف الباروكة فى ثلاثة باروكة بطرق مختلفة يظهر الجزء الأعلى حول 
صفوف من ا خلف الرأس إلى الأذنين ويربط 
الباقى فى كيس وفيونكة 


m | | 


يمر ۸ الباروكة عند النساء فى القرن الثامن عشر 1 


من mal VIO‏ ۱۷۹۰م 


استمر شعر النساء إلى حوالى ١75١م‏ قصيرًا ملتصقا حول الرأس » بعيدا عن 
الوجه من الأمام الا من بعض البوكلات على جانبى الرأس » ما باقى الشعر 
فيشكل خصلة صغيرة متموجة فى الخلف . كما كان عند الرجل فى ذلك الوقت 
من عام 1774 والشكل يبين الشعر القصير . وفى بعض الأحيان يترك جزء من 
الشعر القصير المموج يتدلى على الرقبة من الخلف . 


النساء والرجال 


ثم حدثت ثورة فى طريقة تصفيف الشعر فى عهد لويس السادس عشر فبعد أن 

كان يقص قصيرًا حول الرأس ارتفع الشعر حوالی عام ۱۷۲۰ وأخذ شكل البيضة 

بواسطة بوكلات مستديرة Roll Curls‏ وازداد فى الارتفاع إلى أعلى حتى وصل إلى 
سڪ a ۱۱١‏ 


ارتفاع نصف متر أحیانا » وظل يزيد فى الارتفاع إلى أكثر من ۰سم حتی أنه كان 
لابد أن يد عم بهيكل من السلك يُصفف حوله الشعر ؛ وكانت النساء فى هذه 
الحالة E‏ بالطبع إلى الشعر المستعار لتغطيته وعمل بوكلات على جانبيه وفى 
أعلاه مع ترك خصلة من الشعر تتدلی على الكتفين أحيانا . .. وتبطن الباروكة 
وتدعم فى السبعينيات بأساس من القطن وكمية كبيرة من الشعر المستعار ‏ وکان 
الشعر بعد ذلك يغطى بالبودرة لتبييض الباروكة كما كان يحدث فى باروكة الرجال 
التی ظهرت فى بداية القرن ولکن فى حوالی ۰ استبدلت باللون الأصفر EU‏ 
أو الأحمر لفترة قصيرة جدا ثم des‏ الباروكة من أعلى بأشرطة وزهور صناعية 
وقصوص من الجواهر الكرية أو بعقود U‏ وریش النعام وأحيانا كان يوضع AS‏ 

من القماش الرقیق ‘ أو ابخوخ أو التافتاه »وکانت هذه القبعات مختلفة الأشكال 
والألوان ومن بینها قبعة من الجوخ الأسود ذات حافة عريضة انتشر استعمالها فى 
انجلترا والأشكال الاتية تبین طرق تصفیف الشعر المذكورة : 


طرق مختلفة لتصفيف الشعر الغزیر فوقه قبعات مختلفة الأشكال والخامات 


ولکبر حجم الباروكة فى النضف الثانی من القزن ء كان يستعان مختصین 
لضبط الباروکة على الرأس لارتفاعها الشدید الذی پختاج لاتزان هیکل US‏ 
البطن بکمیات الشعر الکثیف والدعم من الذاخل بأنواع کثيرة من ا حشوات كما 
فى الشکل الوضح ۔ ا 
سس EE‏ >=" 


الباروكةعلى الرأس 

بواسطة مس خت‌صین.. فی 

النصف الأسانی من القسرن 
الثامن عشسر 


المرتففة من الأمسام 
والخلفحوالی ple‏ :190 


آما من عام ۱۷۸۰م - ۱۷۹۰م فتغیرت طريقة تصفیف الشعر مرة أخرى وأصبح 
على شکل بوکلات حول الرأس » أو یجمع الجزء الخلفى منه طولیا ويُلف خوله 
شریط من الساتان أو التافتاه . كما فى الشکل . 


شکل يبين تصفيف الشعر الطبیعی والاستغناء شکل يبين ربط الشعر من أعلى 
عن هيكل السلك والباروكة و استعمال البودرة وتزیینہ بالشرائط أو تزيينه بالورد 


وقد استغنى عن هيكل السلك أيضا الذى كان الشعر يُصفف حوله فى 
الفترة السابقة » كذلك بطل استعمال البودرة وأصبح ER‏ بالشعر الطبيعى 


و ھا ے کے 


أشكال مختلفة للبار و كة العالیة علیها بعض أغطية الرأس الشائعة فی أواخر 
القرن الثامن عشر وذلك حسب التاريخ الموضح عليها 


البار و كة فى القرن التاسع عشر والی منتصف 
القرن العشرین عند الر جال والنساء ' 


لم یستعمل الرجال والنساء على حد سواء الباروكة فى القرن التاسع عشر . . 
فکان تصفیف الشعر عند الرجال قصيرًا حول الرأس إلا من السوالف على جانبى 
الوجه ؛ وفی بعض الا حوال کانوا حلیقی الذقن » وفی أحوال آخری كان شعر 
الذقن بکمية صغيرة . . وغطوا رءوسهم بالقبعات العالية دائما وبدایر صغير 
وتسمی بال Top hat‏ أو المنخفضة بدایر واسع قلیلا كما فى الشکل الرفق . 


الشعر وغطاء 
السرأس ei‏ 
Top hat JLo Jt‏ 


mn 


أما النساء فقد أصبح شعرهن قصیرا جذا » والرجوع إلى الطبيعة كما كان ا حال 
فى العصر الإغريقى ‏ فقد كان الشعر يصفف ضفيرة صغيرة (Curls)‏ حول الوجه 
ولو أنه فى المناسبات كان يظهر على شكل ضفائر حلزونية . 

أما ما وصفته ابنة لافاييت La Lafayette‏ أن النساء المسنات تتدلى شعورهن الفضية 
على جانبى الوجه فتعطى الإحساس بالنعومة التى سرعان ما انقرضت بظهور شعر 
مستعار كانت النساء الا مریکیات تعتقد فى ذلك الوقت أنه يخفى شعرهن الأبيض . 


آشکال تصفیف الشعر الطبيعى في القرن التاسع عشر 


AA AAA — :‏ سسس 


وقد استعملت النساء القبعات والبونیهات بكثرة فى هذا القرن مع الشعر 
الطبيعى القصير بأشكال مختلفة كثيرة بدلا من الباروكة التى استخدمت فی القرن 
الاضی ‏ وکانت تصنع من القطيفة á‏ 

والشکل الرفق يبين آشکال تصفیف الشعر من أوائل القرن التاسع عشر إلى 
منتصف القرن العشرین . 


شکل يبين تصفیف الشعر في القرن التاسع عشر إلى 


سس شتسه ,| | سے سے چ سس u‏ 


البارو کة فی النصف الثانی من القرن العشرین 


فى النصف الثانی من القرن العشرین أصبح تصفیف شعر الرجال لا يزيد على 
الشعر الطبیعی ما عدا بعض السوالف على جانبی الوجه فقط أو مع شعر للذقن 
أحيانا بکمية صغيرة أو كبيرة حسب الشخص . 

أما الباروكة فقد استعملها الرجال حدیثا إذا كان الرجل قليل الشعر أو بدونه 
(أصلع) ویرغب فى إصلاح رأسه بالشعر الستعار با یناسب شخصیته وبحسب 
الوضة الوجودة فى ذلك الوقت » هذا بخلاف تصفیفات الشعر اللازم للمسرحيات 
التاريخية » فتستعمل الباروكة التاريخية الصا حة لزمن السرحية الطلوبة والشخصية 
اللائمة للممثل . 


البار و کة عند النساء فى النصف الثاني من القرن العشرین 


أصبح شعر النساء مجعدا کثیرا من الخلف فى فترة ما بعد الخمسينيات مدة 
طويلة ء ثم تغير مرة آخری فى التسعینیات وأصبح ناعما وطویلا بدون تجعید على 
الظهر وجانبی الصدر ؛ وکانت صاحبة الشعر الطویل سعيدة الحظ لتصفف شعرها 
بطرق مختلفة جميلة . . آما ذوات الشعر القصیر ء غير الناعم فیعالج با مكواة أولا 
لیصیر ناعما ء ثم يصفف بعد ذلك على شاكلة الشعر الطویل الطبیعی . . وقد 
تستعمل الباروكة الطويلة الناعمة أو الباروكة القصيرة کمکملات للشعر على 
جانبی الوجه فتثبت أعلى الرأس أو على شکل دائرة من الخلف . . كذلك أنتجت 
عدة بواريك مختلفة الأشكال والتصفيفات وتستعمل أيضا كمكملات للشعر 
فتعطى جمالا للسيدة وكلها من الشعر الستعار . 

كما ابتُكرت أنواع مختلفة أيضا من الضفائر السوداء واللونة بعدة لوان من 
الشعر المستعار تضاف إلى الشعر لاعطائه التصميم المطلوب لشخصية السيدة فتزيد 
من جمال شعرها . 

والأشكال المرفقة توضح أشكال هذه التسريحات من البواريك وطريقة 


مت ۱۱۱ ڪڪ چ 


استخدامها على الرأس . . وکذلك آنواع الضفاثر الستعارة واضافتها للشعر فتعطی 
أشكالا مبتكرة لشعر النساء . 


بارو كة طويلة ناعمة توضع أعلى ال راس باروكة من الشعر الطویل الناعم ينسدل على 
وتنسدل على الصدر لتشبء الشعر الطبیعی الکتفین و الصد رمن الا مام‌وا کتفین 


البارو کة على شکل دائرة تثبت خلف شکل یوضع البار و كة القصيرة أعلى 
الرأس الرأس وعلی جانبی الوجه 


Sf‏ وس 


طرق مختلفة لاستخدام آلبوستیج (الشعر الضناف) 
لعمل تسریعات مختلفة حديثة 


شكل يوضح الشعر الطبيعى وفرق من 
الوسط من الأمام والشعر المستعار 
مصفف بطريقة عشوانية أعلى الرأس 
ویتدلی على الجانبين 


شکل بوضیح کمیة till‏ لستعار (بو ستیج): . یظهر الشعر الستعار خلف الرأس 
و تصفیفه بأشكال مختلفة أعلى الشعر القصير ویتدلی على الظهر 


nt لس‎ 


شکل يوضح الا شکال المتنوعة من الضفانر ذات الألوان المختلفة, توضع مع الشعر الطبیعی 
کمکملات لتزیینه حسب التصمیم ال ر غوب فيه 


الشعر الستعار على جانبی الرأس من الأمام 


سس لم A AAA‏ سس 


شکل يبين عرو سة الأطفال 
وتظهر الباروكة عالية 
على الرأس بتصفيفف 


الضفیر 3 مكملة للشعر من على وعل الجانبين ۳ 


| الضفيزة aid dl‏ آعلی الرأس 


i, 5 es 


استعمال الشعر 
المضاف على الشعر 
الأصلى (السوستیج) 
ويظهر بلون مختلف 
على الجسانب الأيسر 


طريقةاستعمال 
(البوستیج) فى أعلى 
قم ةةالرأس.مع 
ضفيرة حوله» مزينة 
بالزهور.الشکل یبین 
من ا انب الأيمن 


نفد Li‏ 
(البوستییج) RN‏ 
مناخ ہبتلف 


تسريحة أخرى شيقة 
تمسو طسيح وضع 
(الیسوستیج) أعلی 
السرأس والس ا خسف 
حستی الظصر 


== MH 


تر کیب (السوستیج) 
على الجانب الأيسر 
للسراس والخلف. 
وتمبسلاًبالورد 


بارو ds‏ حديثة کاملة 
تتدلى على BLS‏ 
تفط 2س السرأس 
بأكملها وبلون 


باروكة حديثة كاملة 
أيضاء تتسدلی على 
الا کتاف» مضفرة 
بضفائر صغيرة جدا 
بلون أسود فاحم على 
الطريقة السودانية 


id 0 


لقد ذکرت وشرحت بقدر الامکان الأجزاء الداخلية من بعض الأزياء التی لها 
آثر واضح على شکل الزی ا خارجی وشرحت تطورها على مر التاریخ والعوامل التى 
ساعدت على هذا التطور . 

هذه الأجزاء المهمة هى المشد وكيف أنه تطور من صلب قوى يسجن جسم 
الرجل والسيدة إلى رافع الصدر 800800) الحديث بأشكاله الجميلة وبخاماته 
الرقيقة البسيطة التى لا تتعب السيدة فى شىء . . وتکون سببا فى تحسين جسم 
النساء بحيث تظهر على أجمل قوام مطلوب حسب خطوط الموضة التفق عليها فى 
وقت معين 5 

كذلك ظهور الجونلات ذات الأطواق الختلفة الأشكال والسمیات مثل 
الفارذنجیل والكرينولين التى قد تكون خافية أو غير واضحة ليستعين بها كل من 
الصمم وامخرج فى تفهم هذه الأجزاء غير الظاهرة لتتضح ويسهل تنفيذها على 
الوجه الا کمل ۰ 

كما شرحت الباروكة عبر التاریخ وخاماتها ا ختلفة وأشکالها وطرق استعمالها . 
إلى أن أصبحت فى العصر الحديث علاوة على وجودها كاملة ‏ إلى مکملات 
للشعر لتحسينه حسب الوضة التبعة فى الأوقات اللازمة لها . 
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1- Corsets. Par F.Libron and H. Clouzot. 
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Voll, I 111, Iv, 
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